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MIMARLIGI SOSYOLOJiK OLARAK ANLAMAK

Dosya Editorii: Nilgiin Fehim Kennedy, Dr,
Bilkent Universitesi, Siyaset Bilimi ve Kamu Yénetimi Boliimii

Mimarligi “sosyolojik olarak” anlamanin yolu “mimarlik nedir”, “mimar kimdir” gibi sorulari cevaplaya-
bilmekten gecer. Stiphesiz, her mimarin bu sorulara kendi yaniti vardir ve bunlari kendi diinya gorust
ve tercihlerine gore yanitlar. Ancak, her tarihi donemde, mimarin birey olarak estetik anlayisini ve diinya
gorisiini etkileyen ortak etkenler de olmustur. Bu etkenlerin tanimlanmasiyla farkli diinya gortsi ve ter-
cihlere sahip goriinen mimarlarin ortak kiltiirtine 151k tutmak ve ayni zamanda, toplum ve mimar arasinda-
ki iliskilere dair ipuglart bulmak miumkiindiir.

Cagdas sosyolojinin teorisyenlerinden Anthony Giddens' sosyolojik bir incelemenin ayrilmaz parcasi olan
tc bileseninden s6z eder: tarihsel duyarlilik, antropolojik bir icgori ve elestirel bakis acisi. Tarihsel duyar-
lihik icinde yasadigimiz toplumun farkliliklarini anlamamizi saglarken, antropolojik icgorii ayni toplumun
icindeki farkliliklart kabul etmemize yardimci olur. Bu iki bilesenin varligi ise elestirel bakis agisini ortaya
cikarir. Giddens’a gore bunlar icin gerekli olan esas sey ise “sosyolojik hayalgticii”diir. Ancak bu yolla
baskalarinin zihinlerine girebilir, onlarin eylemlerini ve bu eylemlere yuikledikleri anlamlari anlayabiliriz.
Bu, gliniimiiz sosyologlarinin biiyiik cogunlugunun benimsedigi yaklasimdir. Bu yaklagimla mimarlik mes-
legini sosyolojik olarak anlamak icin 6ncelikle icinde yasadigimiz toplumu tarihsel bir perspektif icinde
degerlendirebilmek gerekmektedir. Bu degerlendirme mimarlik mesleginin diinyadaki ve tilkemizdeki du-
rumuyla ilgili benzerlikleri ve farkliliklari ortaya koyabilmek iyi bir baslangi¢c noktasidir.

Neil Leach? modern mimarligin tarihini degerlendirirken 20. Yizyilin “yeni bir mimariye dogru” gibi (to-
pik yaklasimlarla buytk bir iyimserlik icinde basladigini ancak, “mimarligin yeniden distntlmesi” gerek-
tigi tartismalariyla sona erdigini soyler. Leach mimarhigin, belli bir diisiinme biciminin Griini oldugunu
hatirlatarak mimarligin sorunlarinin kaynagina inilmek isteniyorsa mimarligin trretim strecindeki bu du-
stinme bigimlerinin ve degerlendirmelerin dikkate alinmasi gerektigini ekler.> Birey olarak mimar, top-
lumsal degisim stirecinden bagimsiz degildir. Toplumsal degisim hem mimarin toplumsal konumunu hem
de distince ve degerlendirmelerini etkiler. Glinimiiz mimarinin, degisen toplumda hem mimar olarak
hayatini kazanmasi gerekmektedir, hem de yapili cevreye ve dolayisiyla topluma karsi sorumlulugu vardir.
icinde yasanilan kapitalist sistemde bunlar cogu zaman birbiriyle celisir; birinin yerine getirilmesi icin,
digerinin feda edilmesi gerekebilir. Mimarligin sorunlarinin temelinde, hem bireysel hem de kurumsal
diizeyde, bu celiskili durumu ¢ozmeye yonelik dislince ve eylemlerin yattigi iddia edilebilir. Theodor

dosya

Dosya Editori

Nilgiin Fehim Kennedy ISSN 1309-0704

TMMOB Mimarlar Odasi Ankara Subesi tarafindan
yilda ii¢ kez yayimlanmaktadir.
4000 adet basilmigtir. Uyelere iicretsiz dagitilir.

Dosya Koordinatori

TMMOB Mimarlar Odasi Ankara Subesi Adina Serpil Ozaloglu

Sahibi ve Yazi Isleri Muduri

Ali Hakkan Yayina Hazirlayan Burada yer alan yazilarin igeriginin sorumlulugu yazarina aittir.
Pelin Ozgiimiis Kaynak gosterilmek kosuluyla alinti yapilabilir.
Baski tarihi: Mart 2013
YAYIN KURULU Kapak Tasarim ve Uygulama
Berin F. Giir, Cana Bilsel, Omer Burak Polat Baski

Desen Ofset A. §.

Elvan Altan Ergut, Emel Akin Birlik Mah. 448. Cd. 476. Sk. No:2 Cankaya - Ankara

Esin Boyacioglu, Serpil Ozaloglu

% Konur Sokak No:4/3 Kizilay Ankara Telefon: 0 312 496 43 43 (pbx)
Nuray Bayraktar, Ethem Torunoglu Telefon:0 312 417 86 65 Fax:0 312 417 18 04 info@desenofset.com.tr
Biilent Batuman e-posta: info@mimarlarodasiankara.org

http://www.mimarlarodasiankara.org



mailto:info@desenofset.com.tr
mailto:info@mimarlarodasiankara.org
http://www.mimarlarodasiankara.org

2

~<@NCEKi SAYFA ) SONRAKi SAYF3»

Kennedy

Adorno’ya gore* bu celiskilerin kaynagi mimarhigin hem pratik ihtiyaclara yonelik bir meslek olmasi hem
de kendi basina bir sanat olmasi (ki sanatin boyle bir amaci yoktur)ve bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan
muglak karakterinin yarattig iktidarsizhktir. Adorno’nun bahsettigi iktidarsizligi artiran en 6nemli etken
ise, sliphesiz, mimarin meslegini bir yatirirmci olmadan icra etmesinin imkansizhgidir.

Bu degerlendirmeler Turkiye’deki mimarlar ve mimarlik meslegi bakimindan da gecerlidir. Turkiye'de
mimarlik mesleginin tarihi gelismesinin, Bati’daki gelismelerden tamamen farkli olmadigi, var olan farkli-
liklarin ise kilttirel oldugu ve daha da énemlisi Tirkiye’de toplumsal alt yapinin yani kapitalizmin farkl
sekilde ortaya ¢ikmasindan kaynaklandigi soylenebilir. Tiirkiye'de kapitalizmin ingasinin devlet tarafindan
yuritilmus oldugu gerceginin batiyr norm alarak degerlendirilmesi ve mimarlik meslegindeki farklilikla-
rin da bu gercegi dikkate almaksizin aciklanmaya calisilmasi en basitinden bati-merkezci bir bakis agisi-
dir. Ornegin Erken Cumhuriyet dénemindeki mimarligin siyasal oldugundan s6z eden mimarlar 6zellikle
toplumun kendine 6zgi gelisimini ve mimarligin toplumsal konumunu gézden kagirmakta ve mimarin
bunlardan bagimsiz olabilecegi gibi bir inan¢ tasimaktadirlar. Oysa bu farkliliklari kabul etmek meslegin
sosyolojik ¢coziimlemesini yaparken Giddens’in bahsettigi tarihsel duyarliliga sahip olmanin 6n kosuludur.

Oyleyse bu noktada Tiirkiye’de mimarlik mesleginin batidakinden hangi noktalarda farkli oldugundan
kisaca bahsetmekte yarar var. Oncelikle, kapitalist {iretim tarzinda fazla yasama sansi olmayan kiiciik, ba-
gimsiz mimarlik birolari -sayilari azalmaya baslamasina ragmen- Tiirkiye’de oldukga yaygindir. Ekonomik
ve siyasi kosullar, mimarlarin 6zel isler almalarini zorlastirmaktadir; bunun sonucu olarak kamu ihaleleri
kiictik mimarlik birolarinin kendilerini idame ettirebilmeleri icin hala ¢cok 6nemlidir. Ne olursa olsun
is alabilmek icin basvurulan fiyat kirma pratigi bir yandan, “bizden olsun, camurdan olsun” mantigiy-
la isi alan yetersiz kisiler 6bir yandan, sadece tretilen mimarinin kalitesini etkilemekle kalmayip, ¢ok
daha fazla kiictik biironun kapisina kilit vurmak zorunda kalmasina da neden olmaktadir. Bu mimarlarin
yasamlarini nasil stirdiirecekleri cok énemli bir meslek sorunudur.

ikinci olarak, bugiin, Tiirkiye’de mimarlarin daha acil ¢éziim bekleyen sorunlari da vardir. Bunlar dogru-
dan dogruya mimarin topluma karsi sorumlulugu ve sanatci yoniyle katkida bulundugu estetik sorumlulu-
gu ile ilgilidir. Bugiin yapili ve dogal cevreyle ilgili uygulamalar ve cikarilan yeni yasalar ile toplumun hem
yasam kalitesinde hem de ortak belleginde geri doniisii miimkiin olamayan hasarlar ortaya ¢cikmaktadir.
Turkiye’de de konut sektoriindeki artan arz, konutu temel bir insan hakki olmaktan c¢ikarip bir ltks tiike-
tim maddesine donstirtrken, kentsel dontisim sonucu eski konutlarini kaybeden insanlar hem anilarini
hem de toplumsal dayanisma ortintilerini yitirmekte ve yalnizlastinlmaktadirlar. Yalnizlastirma toplumsal
manipilasyonun en 6nemli araclarindan birisidir ve mimarlik su veya bu bigcimde bunun araci olmakta-
dir. Bunlara tepki olarak mimarligin, bugiin, siyasallastigindan bahseden mimarlar da mimarligin siyaset
tarafindan her zaman kullanilabilecegi gercegini gozden kacirmakta ve mimarin toplumsal konumundan
bagimsiz olabilecegi inancini yeniden tretmektedirler.

Sosyal bilimci ve kentsel cografyact David Harvey, 2012’de Ankara’da verdigi bir konferansta® “kentsel
donistimiin esas olarak soylulastirma politikalariyla, ‘kent merkezlerinin yeniden pazarlanmasi’ seklin-
de gerceklestirildigini” ve “Ozellikle kriz donemlerinde sermaye birikiminin konut politikalari tGizerinden
saglandigin1” 6ne stirmustt. Harvey’e gore “kapitalizm donemsel krizlerini, borclandirma ve kredilendirme
yoluyla, insanlari ‘konut sahibi olma’ya 6zendirerek efektif talebin artirllmasiyla asmaya calismaktadir.”®
David Harvey’in anlattiklari, tim diinyayi icine alan ekonomik krizin atlatilmasi icin kentsel donisiim
projelerinin ve konut edindirme cabalarinin kullanilmasinin sadece Tirkiye'ye 6zgi olmadigini goster-
mesi acisindan onemlidir. Ancak, Tirkiye’de bu politika, ayni zamanda, yeni rant araglari yaratmak icin
de kullanilirken mevcut hikiimetin izledigi ve yakin tarihle hesaplagsmayi hedefleyen rovansist politikanin
da hizmetindedir. Bir diger 6nemli fark da bati toplumlarinda, toplumu ve cevreyi koruyacak sistemlerin
tim aksakliklarina ragmen isleyebilmesidir. Tirkiye’de meslek odalarinin islevsiz hale getirilme cabalari
ve yargl sistemindeki degisikliklerle var olan tepkilerin 6niine gecilmeye calisiimasi ise, en kiictik bir karsi
ctkmanin bile istenmediginin gostergesidir. Bu durum Tirkiye’de mimarlarin sirtina hi¢ olmadigi kadar
biyuk bir toplumsal yuk bindirmektedir ve yapili ¢evreden sorumlu diger mesleklerle ortak miicadele
bugiintn en acil konularindan birisidir.
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Mimarlar bitiin ortak noktalarina ragmen homojen bir grup degildir ve aralarindaki farkliliklari gérmek
meslegin sosyolojik incelenmesi icin gerekli olan antropolojik icgoriyt saglar. Tirkiye'de, icinde
bulundugumuz sosyo-ekonomik kosullarda mimarlari farkli konumlarda gérmekteyiz. Meslegin en buyik
orgltlenmesi olan Mimarlar Odasi, var olan duruma yasal yollari kullanarak, eylemlerle, basin agiklama-
lariyla midahale ederek bir karsi durus sergilerken, medyadan izledigimiz sekliyle iki farkli egilimdaha
vardir. Birinci egilim yapilan yanlislari gormekte ancak mimarlarin devreye girerek “hic degilse” daha
giizel binalar ve cevreler yaratilmasini saglayarak durumu iyilestirecegine inanmaktadir. ikinci egilim ise
tamamen mevcut sistemden yana tavir almaktadir. Bu toplumsal panorama icinde her mimarin birey ola-
rak dustindiiklerini ve eylemlerini anlamak da sosyolojik analizin bir parcasidir.

Son donemlerde mimarlik teorisiyle ve mimarlik tarihiyle, meslegin 6rgiitlenme tarihiyle ilgili arastirma-
larda 6nemli bir artis vardir. Meslegin duayenlerinin kendi deneyimlerini aktardiklari kitaplarin sayisi co-
galmaktadir. Yurtdisindaki mimarlarla boy o6lcisebilecek kalitede triinler Gireten mimarlarin sayisi hizla
artmaktadir. Mimarlar Odasinin belli araliklarla tiyelerinin sosyo-ekonomik durumunu arastirdigi anketler
mevcuttur. Ancak bitin bu calismalar birlestirebilmek icin ve “nasil bir meslek oldugumuzun bilimsel
olarak irdelendigini, ‘meslek” olmakla ‘disiplin’ ya da ‘sanat” olmak arasindaki farki, meslegin ekonomi-
politigini, i¢c ve dis kiltirimuzu, soylemimizi dilimizi, ...konu yaptigimizi, 6zetle, meslegimizin bir sosyo-
lojisini”” olusturabilmek icin mimarligin disiplinler arasi bir bakis acisiyla da incelenmesine ihtiyag vardir.

Turkiye'nin sosyo-ekonomik sorunlariyla mimarhk arasindaki iliskilerin incelenmesinde ilk kapsamli bilim-
sel calisma1969 yilinda Mimarlar Odas! tarafindan diizenlenen bir seminerdir.® Bu seminerdeki sunumlar
sadece mimarlar tarafindan degil, Tirkiye’nin o glinlerde 6nde gelen sosyal bilimcileri ve iktisatcilar ta-
rafindan da yapilmistir. Seminer, 20. Yizyilin basindaki titopik ve iyimser- yeni “bir mimarhga dogru”
anlayisinin Turkiye’deki yansimalarini gormek acisindan 6nemli bir 6rnektir.

1969’daki mimarlik semineri, disiplinler arasi ilk etkinliktir. O zamandan bu yana, 1981’deki Mimarlik ve
Ekonomi konulu seminer disinda, ¢cok az sayida disiplinler arasi toplanti organize edilmistir. Daha sonraki
bilimsel toplantilar tam da Leach’in bahsettigi gibi “mimarligi yeniden diisinme” amacina hizmet eden ve
mimarlarin kilttrel teori, felsefe, sosyoloji gibi alanlardan etkilenislerini ortaya koyan 6nemli adimlardir.

Bu noktada, Tirkiye Miihendis ve Mimar Odalari Birligi (TMMOB) tarafindan yapilan iki anketten de s6z
etmek gerekir. Bunlardan birincisi, Mimarlar Odasi’nin 1975’te baglattigl, mimarlarin sosyal statiist ile
ilgili olan ankettir. 1987’de, TMMOB, tim TMMOB {yelerini kapsayacak sekilde genisletilen bu ankete,
destek vermistir.® Ali Artun’un bu calismasi 1999'da “Fordizmin ve Miihendisin Déntisiimi” bashig ile
yeniden basilmistir. ikinci calisma 1998-1999’da Ahmet Hasim Kose ve Ahmet Oncii tarafindan yapi-
lan, Kapitalizm, Insanlik, ve Miihendislik: Tiirkiye’de Miihendisler, Mimarlar bashkli arastirmadir. Kése
ve Oncii'niin calismasinin en énemli sonucu, mithendis ve mimarlarin ekonomik konumlarinin mesleki
ideolojilerinin seciminde ve bu anlamda, orgiitlenme tercihlerinde de belirleyici rol oynamakta oldugunu
gostermesidir.™°

Bu iki calisma, Turkiye’deki mimar ve mihendislerin sinifsal konumlarini ve siyasi-ideolojik egilimle-
rini gosterdikleri icin cok 6nemlidir. Ote yandan, mimarlarin cogunun calisma kosullari ve sinifsal ko-
numlari miihendislerle benzer olsa da, mimarlar kendilerine 6zgt farkliliklara da sahiptirler. Bu neden-
le bu Dosyada mimar ve mimarlk mesleginin farkliliklari “sosyolojik bir hayal giictiyle” anlasiimaya
cahisilacaktir.

Dosyadaki yazilarin birbirleriyle diyalog icinde olan, birbirlerini tamamlayan yazilar olmasina dikkat edil-
mistir. Ayrica katkida bulunan yazarlara sadece akademik degil, isterlerse kendi deneyimlerini de akta-
rabilecekleri yazilar yazabilme serbestisi saglanmistir. Sosyolojik calismalarda bireyin aktif olarak kendi
eylemlerini yorumlamasi ve bu deneyimleri okuyanlarin kendi deneyimlerinin ortak veya farkli yonlerini
gorebilmesini saglayan bu yontem antropolojik i¢ gorii ile de yakindan iliskilidir."

Dosya yazilari ii¢ boliim altinda toplanmustir: Birinci Bolim, Meslek; ikinci Béliim, Egitim ve Uciincii
Boliim, Mesruiyet. Ayrica bu Dosya’da bir “sons6z” de yer almaktadir.
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Dosya, Le Corbusier'nin “Bir Mimarliga Dogru” adli kitabindan “Mimarlik veya Devrim” yazisiyla agiliyor.
“Le Corbusier o siralarda yasanan toplumsal calkantinin nedenini, Sanayi Devrimi’nin yarattigi yeni yasam
bicimiyle bunun gereksinmelerine yanit getiremeyen konut mimarisi arasindaki celiskide gortiyordu” ve
“strekli blyliyen somut gercekler tizerinde usa yakin bir denetim saglama arzusunu dile getiriyordu.”'? Bu
arzuyla mimarhigin toplumsal sorunlarin ¢éziimiinde ¢cok 6nemli bir rol oynayacagi -hatta olasi bir devrimi
engelleyebilecegi- inancinin, bugiin bile ideolojik yaklasimi ne olursa olsun hemen her mimarin kolektif
bilincaltinda oldugu soylenebilir.

Birinci Bolimiin ikinci yazisi tinlii Fransiz filozofu Michel Foucault ile 6limiinden iki sene 6nce yapi-
lan bir soylesidir. Soylesi 1984 yilinda Mehmet Adam’in cevirisiyle Mimarlik dergisinde yayinlanmistir.
Foucault'ya gore mimarlik her zaman siyasidir ancak on sekizinci ylizyilda, “toplumlari yonetme amacla-
rinin ve tekniklerinin bir geregi olarak mimarlik tizerine diisiinme gelismeye baglamistir ve bu distinceler
esas olarak mimarlarin mimarlik Gstiine dustincelerinde degil ama siyasetcilerin distincelerinde ortaya
ctkmistir”. Foucault’nun s6z ettigi durumu anlayabilmemiz icin on sekizinci yiizyilin Fransiz ihtilaliyle,
Sanayi Devrimiyle, kapitalist tiretim tarziyla, ama esas olarak on dokuzuncu yiizyilda kurumsallasan bu
retim tarzinin st yapisi olan moderniteyle ve ulus devletlerle iliskisini hatirlamamiz gerekiyor. Foucault,
soyleside mimarin 6zgiirlestirici niyetlerinin ancak halkin 6zgurltkleri kullanma pratikleri ile ¢akistigr du-
rumlarda olumlu etkiler yaratabilecegi ve bunun aksinin de her zaman mimkiin olabilecegi konusunda
bizleri uyarmaktadir.

2011 yilinda kaybettigimiz degerli sosyal bilimci Hasan Unal Nalbantoglu, mimar ve mimarlik konularina
her zaman ilgi duymus ve bu konulardaki goruslerini pek cok seminer ve konferansta ve kitaplarinda dile
getirmistir. Kendisinin basili gortslerinden degil, Mimarlar Dernegi 1927’de yaptigl bir sunusun ardindan
dinleyicilerin sorularina verdigi cevaplardan derlenen (gtincli yazida her donem mimarhgin kendi siirini
yaratmasi gerektigini soyleyerek, gecmisteki biyik mimarlara saygi duymakla beraber onlari mutlaklastir-
mamamiz gerektigi konusuna dikkatimizi cekmektedir.

Birinci Bolimun dordiinci yazisi daha 6nce bahsedilen Ali Artun’un Fordizmin ve Miithendisin D6niistiimu
kitabinda yer alan ve mimar ve mihendisin Tirkiye’deki sosyo-ekonomik konumu agiklamaya yardimci
olan hipotezlerden olusmaktadir. Ali Artun’un 6ns6z olarak yazdigi yazida belirttigi gibi bu hipotezler
aradan gecen 30-40 yila ragmen emegin, dolayisiyla da mimarin emeginin de “biyik yapisal dontisima”
ni aciklamasi acisindan hala yol gostericidir. Ayrica bir yandan mimara biiytik 6nem atfeden kolektif bilin-
caltinin tersine mimarin insaat sektoriindeki “iktidarsiz” konumunu nesnel temelde aciklamaya calisirken,
diger yandan da Michel Foucault’un s6ziini ettigi mimarin erki iletme giictine sahip olmadig iddiasini da
desteklemektedir.

Nilgiin Fehim Kennedy, yazisinda mekan dreticisi olarak disiintilen mimarin hem sanat¢ci hem profes-
yonel sifatiyla aldigi egitimin, yasadigi kosullarin ve meslegin toplumsal statiistiniin belli bir mimarlik
“ethos”u olusturdugundan so6z etmektedir. Tlrkceye belli bir gruba, bir toplumsal kuruma ait aliskanliklar,
adetler, ozellikler olarak gevrilen ethos mimarlarin ingaat sanayindeki konumlarini, toplumsal rollerini ki-
saca yasanan toplumsal dontstimlere bagl olarak mimarlik meslek pratigindeki degisimleri bicimlendirir.
“Ethos”un en onemli bileseni de mimarlarin sahip oldugu ‘kendiliginden’ isleyen profesyonel bir meslek
ideolojisidir.

Meslek Bolimuntin son yazisi Ebru Aksoy’un alternatif bir mimarlk anlayisini ortaya koydugu yazidir.
Yazinin kisisel deneyimleri aktardigi bolimlerinde pek ¢cok mimarin kendisinden bir seyler bulacagi bir
bunalim, sikisma, striiklenmeden bahseden Aksoy, bir alternatif 6neriyor ve tlke sartlarinin mimarlari
ittigi daralmanin bireysel olmadigini bilmemizin 6nemi vurgulayarak bizleri arayislarin, cabalarin ve so-
nuclarinin paylasildigr ortamlari yaratmaya cagiriyor.

Dosya’nin ikinci bolim mimarlik egitimine ayrildi. Mimari mimar, mimarhgi bir meslek ve disiplin yapan
en 6nemli etkenlerden birisi olarak egitimin, mimarligi sosyolojik olarak anlamadaki énemi nedeniyle
ele alindigi ikinci bolimiin ilk yazisi, sadece mimarlik egitimiyle ilgili olarak degil, akademide calismayi
secen bir mimarin meslek pratigi olarak da okunabilir. Burcak Altay, kendi icsesini de paylastigi yazi-
sinda, egitimci bir mimarin temel gorev ve sorumluluklarinin uygulayici bir mimardan farkli olmadigini
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soyleyerek,mimarin meslegini uygularken kendisine rehberlik eden etik kodlarin esas olarak egitimle ka-
zanildigini anlatiyor. Mimarlik egitiminin, tasarim derslerinin daha 6nce soru sormasina izin verilmemis
ogrenciler icin basta yarattigi kaygiyi anlatirken ayni egitimin bireyin “kendi sinirlarini zorladigi ve bireysel
O0zgunligind ilan etmesini destekledigi icin” ne kadar cosku dolu olduguna da dikkat cekiyor.

ikinci Bolimiin ikinci yazisinda Yigit Acar, “kokenleri fizik ve matematik alanlarinda olan Kompleks
Sistemler Teorisi ya da Kompleksite Teorisi”ni mimarlik egitimine uygularken, mimarlik egitimi alan her-
kesin hatirlayabilecegi bir Temel Tasarim dersinden de 6rnek veriyor. Acar yazisinda, Burcak Altay’in
bahsettigi,“0grenciyi nce kaygiya sonra coskuya yonelten” mimarlik egitiminin baska hicbir disiplinde
olmayan 6zgtinltginu bir kez daha vurguluyor.

Universiteden yeni mezun genc bir mimarin, Ali Sinan’in, sadece kendi diisiincelerine odaklanarak yazdig
yazisi, onceki iki yazida bahsedilen egitimin egitici tarafindan degil, 6grenci tarafindan bakarak meslegin
sosyolojik analizinde anlamamiz gereken ve Leach’in de bahsettigi mimarligin farkh disiince biciminin
nasil sekillendigini gosteriyor. Ali Sinan’in yazisi meslek béliimiinde anlatilanlari daha yolun basindaki bir
mimarin nasil algiladigini gostermesi acisindan da 6nemli ipuclari iceriyor.

Dosya’nin Uciincii ve son Bélimiiniin basligi olan Mesruiyet, mimarhgi sosyolojik olarak anlamamizin
diger 6nemli bilesenlerinden birisidir. Aydan Balamir mesruiyetin bir “haklilik” durumunu anlattigini ve
kacinilmaz olarak “uyulmasi, tabi olunmasi s6z konusu olan bir otoritenin varligini ima ettigini”'? soyler.
Ote yandan Balamir’e gore “mesruiyet konusu eninde sonunda giic iliskilerini, bir statii arayisi ve giic mi-
cadelesini barindirir.”™ Bu baglamda mimarligin hem kentsel planlamayla, hem i¢ mimarlikla hem de pey-
zaj mimarisiyle kesisen faaliyet alani da bir glic mticadelesi yaratmistir. Dolayisiyla bugiin mevcut iktidarin
her tirden meslegin mesruiyet alanina dogrudan midahale ettigi bir ortamda “kardes disiplinler” olarak
adlandirilabilecek bu tg disiplin ile ilgili farkliliklarin ve benzerliklerin ortaya konulmasi meslegin toplum-
sal konumunu anlamak acisindan 6nemlidir. Bugiine kadar “kardes disiplinler”in mesruiyet konusundaki
kendi gortsleri ile ilgili olarak birbirlerinin ortamlarinda s6z alabildikleri pek goriilmemistir. Bu nedenle
bu Dosya sehir ve bolge planlamasi, ic mimarlik ve peyzaj mimarligi ile ilgili tic yaziyla bu eksikligi asma-
ya, farkliliklart ve benzerlikleri anlamaya yonelik bir katkida bulunmaya ve bunu yaparken sosyolojik bir
analizin elestirel olmasini hayata gecirmeye calismaktadir.

Uctincii Boliimiin ilk yazisinda Meltem Giirel ic mimarhgin diinyada ve Tiirkiye’deki gelisimini tarihsel bir
perspektifle anlatmakta ve “icle dis arasindaki cizgi nerede ve nasil cizilir? ici distan ayiran mimari tasarim
nerede baslar, nerede biter? Buna kim karar verir?” sorularini sorarak aslinda yapay bir “6teki”lestirme
sorununa dikkat cekmektedir.

ikinci yazida Yildiz Tokman, daha cok kendi deneyimlerine dayanarak ve esprili bir dille tilkemizdeki
planci/mimar cekismesinin ilk yillarini bize aktarmaktadir. Tokman yazisini “meslek alanlarimiza odak-
lanan “iktidarin rant ve yagma politikalarini” durdurabilmek icin kardes mesleklerle/disiplinlerle uzlas-
ma ve gliclerimizi birlestirme gereksinmesi eskisinden daha fazla...” sozleriyle bitirirken hepimizi tekrar
distinmeye cagiriyor.

Uclincii Béliimiin son yazisinda Selin Cavdar, peyzaj mimarisinin tarihsel gelisimini anlattiktan sonra gii-
niimizde o6zellikle konut pazarlanmasinda konutun i¢/dis mimarisinden daha cok cevre diizenlemesinin
kullanilmasinin nedenlerini konut piyasasindaki reklamlardan 6rnekler vererek tartisiyor. Cavdar “ortaya
citkan mimarhk ve peyzaj mimarligi tretimleri, temelde, projenin bas aktorii olan yatirmcinin estetik
zevklerini, bilgisini ama en ¢ok da ingaat sektoriinde yarisabilecek stratejik kurgularini yansitmaktadir”
sozleriyle aslinda mesruiyet sorunun bitiin “kardes disiplinlerin” sorunu oldugunu ciinki esas otoritenin
her zaman yatinnmci oldugunu bir kez daha hatirlatiyor.

Dosya, icinde yer alan biitlin yazilarin bir 6zeti olarak kabul edilebilecek ancak bunlari yazi yerine cizgiy-
le anlatan Behig¢ Ak’in egitim ve meslek ile ilgili karikattrleriyle kapatiliyor.

Mimarhgin bir meslek olarak sosyolojik incelenmesi ¢ok daha kapsamli caligilmasi gereken bir konudur.
Ornegin kamuda, 6zel sektorde, akademide calisan mimarlar, biyuk veya kiictik 6lcekli bir biiroya sahip
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mimarlar hepsi farkli toplumsal iliskiler icindedirler. Onlarin kendi deneyimlerinin aktarilmasi da meslegin
bitinin anlasiimasi acisindan cok 6nemlidir. Ayrica meslek ve disiplin, meslek ve sanat arasindaki fark-
larin ortaya konulmasi icin de baska calismalar mutlaka yapilmalidir. Dolayisiyla bu sayinin 21. Yizyila
damgasini vuran “mimarhgi yeniden distinmek” yaklasimina ve bu dogrultudaki yapilan/yapilacak kap-
samli sosyolojik analizlere bir giris saglayabilmesi umut edilmektedir. Bu umudun yaziya dokiilmesine
olanak saglayan Mimarlar Odasi Ankara Subesi’ne, yayin koordinatérii Serpil Ozaloglu’na ve elbette yazi-
laryla, cizgileriyle emek veren, katkida bulunan bitiin ¢izer/yazarlara sonsuz tesekkiirler.
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BOLUM 1: MESLEK

MIMARLIK VEYA DEVRIM

Le Corbusier’

Sanayinin her dalinda yeni sorunlar ortaya kondu
ve bunlari ¢céziimleyecek gerecler yaratildi. Eger
bu gercegi gecmisle kiyaslarsak bu bir devrimdir.

Bina yapiminda parcalarin seri tiretimine baslan-
di; ekonomik gereksinimler sonucu yapida hem
ayrinti 6geleri, hem de biitiine iliskin yeni 6geler
yaratildi: Ayrintida ve Biitiinde kesin sonuclara
ulasildi. Eger bu durumu gecmisle kiyaslarsak,
girisim yontemleri ve bollugu acisindan bu bir
devrimdir.

Mimarlik tarihi ytizyillar boyunca striiktiirel 6zel-
likler ve bezeme konularinda yavas yavas gelisir-
ken, demir ve cimento elli yil icinde, biiyiik bir
yapim gicinin ve kurallari altiist olmus bir mi-
marligin gostergesi olan kazanclar sagladi. Eger
bu durumu gecmisle kiyaslarsak, “bicemlerini
bizim icin var olmadigini, cagin kendi bicemini
hazirladigini goriiriiz; demek ki bir devrim oldu.

Hepimiz bilincli veya bilingsiz olarak bu olaylarin
farkina vardik; gereksinimler bilincimize bagimli
veya ondan bagimsiz olarak dogdular.

Yerinden oynamis olan toplumsal cark, tarihsel
onemi olan bir islah ile bir yok olma arasinda gi-
dip gelmektedir.

Tim canli varliklarin baslica icgtidiisii bir barinak
sahibi olmaktir. Toplumun cesitli tretken sinif-
larinin -ne isgisinin ne aydininin- artik oturmaya
elverisli barinaklari yoktur.

Guntimiiziin bozulmus toplumsal dengesinin ¢6-
ziimiinde yatan bina sorunudur: Mimarlik veya
Devrim.

Sanayinin her dalinda yeni sorunlar ortaya kon-
mus ve bunlari ¢oziimleyebilecek gerecler yara-
tilmistir. Daha onceki donemlerle bizim cagimiz
arasinda olusan kopukluk yeterince anlasilama-
maktadir; bu cagin biytk degisiklikler getirdigi
kabul ediliyorsa da gercekte isimize yarayacak tek
sey, kisinin kendi distinsel, toplumsal, ekonomik
etkinligini sadece 19. yizyil baslangicindan 6n-
ceki donemle degil, genelde uygarlik tarihiyle ki-
yaslamasidir. Boylece, toplumsal gereksinimlerin
kendiliginden kiskirticisi olan gereclerin simdiye
kadar yavas bir gelisim sireci sonucunda orta-
ya cikan kicuk degisimlerinin, ¢ok kisa bir sire
once, inanilmaz bir hizla, bir cirpida gerceklestigi
farkedilecektir. Gerecler her zaman insanin elinin
altindaydi: Bugiin timuyle yenilenen bu gerecler,
denetimimizden gecici olarak kaciyor. insan de-
nen yaratik, nasil tutacagini bilmedigi yeni gerec
karsisinda nefessiz, soluk soluga kaliyor; gelisme
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ona ovilmeye deger oldugu gibi, tiksinti verici
de goriintyor; zihninde her sey bulaniyor; ken-
dini daha cok cilgin olaylarin buyrugunda tutsak
hissediyor ve o6zgurligiine kavusma, rahatlama,
iyilesme duygusundan yoksun. Biyiik bir buna-
[im, 6zellikle torel bir bunalim donemi. Bunalimi
atlatmak icin olup biteni kavrayabilecek bir an-
layis yaratmak, insan denilen yaratiga gereclerini
kullanmasini 6gretmek gerekir. Bu yaratik yeni
kosumlarini taktigi ve kendinden ne tiir bir caba
beklendigini anladigi zaman, her seyin degistigi-
nin, iyilestiginin farkina varacaktir.

Gegmis lzerine bir s6z daha. Cagimiz sadece son
50 yihyla, akip gitmis olan 10 ytzyilin karsisina
dikiliyor. Gectigimiz 10 ylzyil boyunca insan,
yasamini “dogal” olarak nitelenen sistemlere gére
diizenledi; kendi isini kurup, tim karar mekaniz-
malarinda s6z sahibi oldugu kiguk isletmesini
basariya dogru gottirdii; giinesin dogusuyla kalkip
karanlik basinca yatardi; gereclerini, bitmek tzere
olan isinin ve ertesi giin yapacaklarinin kaygisi ile
terk ederdi. Kendi evinde, dikkan olarak kullan-
digi kiictk bir bolimde calisirdi ve ailesi her za-
man ¢evresinde bulunurdu. Kabugunda yasayan
bir salyangoz gibi, timuyle kendi 6lcilerine gore
yapilmis bir barinakta yasardi; sonugta yasantisiy-
la yeterince uyumlu olan bu durumu degistirmesi
icin, onu dogal olarak hicbir sey 6zendirmezdi.
Aile yasami dogal diizeninde akip giderdi. Baba
cocuklarini 6nce besikte, sonra da dikkanda
denetlerdi. Giiciin ve kazancin bélistim, aile
diizeni igerisinde stirtiismesiz yapilirdi; aile cika-
rini orada bulurdu. Aile ¢ikarini orada buldugu
zaman, toplum dengelidir ve ayni diizen icinde
stirekliligini saglayabilir. Bu durum, aile cekir-
deginin icerisinde orgltlenmis 10 yutzyilhk bir
calismanin 6ykisudur; hatta 19. yizyil ortalarina
kadar, gecmis tim yuzyillarin éykusuddr.

Bugtinki aile isleyisine soyle bir bakalim. Sanayi
seri Uretime yoneldi; makineler, insanlarla tam
bir isbirligi icinde calisiyor; zeki kisilerin segimi
sasmaz bir gtivenlikle yapiliyor. Vasifsiz ve vasifli
isciler, ustabasilar, muhendisler, muddrler, yone-
ticiler, herkes olmasi gerektigi yerde; bir yoneti-
ci niteligine sahip vasifsiz isci uzun siire vasifsiz
isci olarak kalmaz; bitiin mevkilere ulasilabilir.
Uzmanlagma kisiyi makinesine baglar; herkesten
kusursuz bir iscilik istenir ¢linku Gretilen parganin
yanlislari, parca bir sonraki is¢inin eline gectigin-
de giderilemez, dizeltip ayarlanamaz; parcanin
ayrintt  gorevini sasmadan surdirebilmesi icin
kesinlikle dogru olmasi, bir bitine kendiligin-
den uymasi gerekir. Artik baba, ogluna kicuk
mesleginin sayisiz gizlerini 6gretmez; yabanci bir
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ustabasi, sinirh ve 6zl calismanin gerektigi gibi
yapilip yapilmadigini ciddi olarak denetler. isci
aylar boyunca, belki de yillar boyunca, hatta tim
yasami boyunca hep ayni kiicliciik parcayi yapar.
Isinin sonucunu sadece, fabrikanin avlusundan
teslim kamyonlarina dogru goturilen parlak, cilali
ve yalin, bitmis Grtinde gorir. Artik kiictk dikkan
anlayisi degil, kolektif bir anlayis vardir. Eger isci
akilhysa isinin amacini anlayacak ve bundan hakh
bir gurur duyacaktir. Auto dergisi herhangi bir
arabanin saatte 260 km. yaptigini yayimladiginda
isciler toplanip, “Bu hizi yapan bizim arabamiz”
diyeceklerdir. Bu, goz onitine alinmasi gereken
ruhsal bir etkendir.

Sekiz saatlik is glint. Fabrikada sekiz saatten (¢
vardiya! isciler takimlar halinde vardiyalara ayrilir.
Aksamin onunda ise baslayan sabahin altisinda
bitirir; bir digerinin isi aksamiizeri ikide sona ere.
Yasa koyucu isgtintint sekiz saate gore ayarlarken
bunu sonucuyla ilgili ne distinmustiir? Sabahin
altisindan aksamin onuna, aksamiizeri saat ikiden
ertesi sabah altiya kadar serbest kalan isci ne ya-
pacaktir? Simdiye kadar iscilerin zamanlarini geci-
rebilecekleri bir tek bistrolar vardi. Bu kosullar al-
tinda aileye ne olur? Barinak, insan denen yaratig
karsilayip misafir etmek icin vardir ve isci, 6zgir
oldugu bunca saati degerlendirebilecek kadar kiil-
turladar. Fakat hayir, hi¢ de degil, konut son dere-
ce cirkindir ve insanlar bunca bos zamani verimli
kullanabilecek egitime sahip degildirler. O halde
soyle yazabiliriz: Mimarlk veya Ruhsal Cokiint,
Ruhsal Cokiintii ve Devrim.

Baska bir noktayi inceleyelim:

Bizi zorunlu olarak fazlasiyla distindtren giinu-
muz sinai etkinligi, saat basi, gozimuzin onu-
ne, gerek dogrudan gerekse gazete ve dergiler
araciligiyla, nedeni kafamizi kurcalayan, hosnut
kilan veya kaygilandiran, sasirtici yeni nesneler
koymaktadir. Modern yasamin tim bu nesne-
leri, uzun dénemde modern bir anlayis yaratir.
Gozlerimizi korkuyla salyangoz kabugu konutu-
muza, ginluk, ctrimus, yarasiz ve verimsiz iliski-
leriyle bizi simsiki saran eski, kokusmus nesnelere
ceviririz. Her yerde bir sey liretmeye yarayan ve
urettigini hayranlik uyandiran bir yalinlikla ortaya
cikaran makineler goririiz. Su anda icinde yasa-
digimiz makine, ici verem mikrobuyla dolu eski
bir guguklu saattir. Fabrikadaki, biirodaki, banka-
daki saglikli, yararli ve tretken gilinliik etkinlikle-
rimizle, her asamasi 6zurli bir duruma doéntsen
ailevi etkinlikler arasinda bir kopri kurmuyo-
ruz. Her yerde aileyi oldurip, ruhumuzu, caga
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uymayan nesnelere koleler gibi bagiml kilarak
cOkertiyoruz.

Modern olaylarla yaptigi gtindelik isbirligi tarafin-
dan bigimlenen insan zihni, bilingli veya bilingdi-
si birtakim arzularini dile getirdi; bu istekler kaci-
nilmaz olarak toplumun temel icglidisiine, aileye
baglanir. Bugiin artik herkes kendine giinesin,
Isinin, temiz havanin ve temiz parkelerin gerekli
oldugunu biliyor; ona beyaz, parlak bir yakalik ta-
simasi gerektigi ogretildi, kadinlarsa beyaz ve ince
ketenden hoslaniyorlar. Buginiin insani emegi-
nin, “kol emeginin” neden oldugu beden ve zihin
yorgunlugunu gidermek icin kendine, dustinsel
eglencenin, bedensel dinlenmenin ve beden egi-
timinin gerekli oldugunu sezer. Bu arzular demeti
toplu istekleri olusturur.

Oysaki toplumsal 6rgitlenmemizin bunlar karsi-
layacak bir alt yapisi yok.

Bir bagka nokta: Aydinlarin, modern yasamin
getirdigi gtinluk gercekler karsisinda ¢ikardigi so-
nuglar ne olabilir?

Cagimizin gorkemli sanayi patlamasi, aydinlardan
meydana gelen 6zel bir toplumsal sinif yaratmis-
tir; bu aydinlarin sayisi dylesine coktur ki, toplu-
mun etkin kesimini olustururlar

Fabrikada, teknik burolarda, arastirma kurumla-
rinda, bankalarda, biiyik magazalarda, gazete
ve dergilerde, ilgimizi ¢eken akil almaz nesneler
hazirlayan mihendisler, servis sefleri, yetkili kim-
seler, sekreterler, makale yazarlari, muhasebe-
ciler calismaktadir: Koprileri, gemileri, ucaklari
cizenler, motorlari, turbinleri yaratanlar, santiye-
leri yonetenler, sermayeyi dagitip, muhasebesini
tutanlar, somirgelerle ve imalathanelerle alisveris
edenler, giizel veya berbat olan her tirlt Griin
tzerine onca makale yazanlar, calisan, sirekli,
dogum halinde olan, bunalimda olan ve bazen de
kendinden gecen bir insanligin heyecan egrisini
kaydedenler iste bu kisilerdir. Sonunda gézlem
yapar ve yargiya varir hale gelirler. Bu insanla-
rin gozleri insanligin biiyiik magazalarinin vitrini
tizerine dikilmistir.

Isiltili ve aydinlik modern cag 6nlerindedir... Fakat
engelin 6te tarafinda, uzaktadir! Kendilerine isleri-
nin niteligiyle orantili olmayan bir tcret 6denen
bu kisiler gecici bir hosnutlukla evlerine girdikle-
rinde, eski salyangozun pis kabuguyla karsilasirlar
ve bir aile kurmayi disleyemezler bile. Eger aile
kurarlarsa, yavas yavas bilinen aci giinlere dogru
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ilerlerler. Bu insanlar da, icinde insanca yasana-
cak makineler talep ederler.

isci ve aydinlarin ailevi buyruklar izlemesi
engellenmistir; her giin, cagin yararina isleyen pi-
ril pinl gereclerini kullanirlar fakat bunlari kendi-
leri icin kullanma olanagindan yoksun birakilmis-
lardir. Bundan daha fazla cesaret kirici, rahatsiz
edici hicbir sey yoktur. Hicbir sey hazir degildir.
Oyleyse sunu yazabiliriz: Mimarlik veya Devrim.

Modern toplum, aydinlarina emeklerinin tam kar-
siligl olani bilerek 6demez; ama hala kentin ve
konutun degisimine karsi ¢ikan eski iyelik kosul-
larini hos gordr. Eski iyelik sistemi mirasa dayanir
ve yalnizca devinimsizligi, hicbir seyin degisme-
mesini ve statiikoyu siirdiirmeyi diisler. insanhgin
diger bitin isletmeleri, rekabetin zorlu toresine
boyun egmisken, muiilklerinin tepesine oturmus
eski mal sahipleri, ortak yasadan kacip sultanalar
gibi hikmeder. Simdinin iyelik yasasina dayana-
rak tutarli ve isleyen bir insaat biitcesi olusturmak
olanaksizdir. Oyleyse bina yapamayiz. Ama eger
iyelik kosullar degisirse, ki degismekte (isci icin
Ribot yasasi, kat iyeligine gore bina yapimi, vb.,
veya daha yirekli atilimlarda bulunan tim ozel
veya devlet girisimleri), o zaman insa edebili-
riz, insa etmek icin biyik bir cosku duyariz ve
Devrim’den kaginabiliriz.

Yeni bir donemin gelisi, ancak, sessiz sedasiz
yapilan ve onu hazirlayan bir ¢alismanin sonucu
gerceklesir.

Sanayi kendi gereclerini yaratmistir,
isyeri aliskanhklari degismistir,
insaat sisteminde yeni yontemler bulunmustur,

Mimarlik kendini yenilenmis yasalar karsisinda
bulur.

Sanayi yeni gerecler yaratmistir; bu satirlara eslik
eden resimler? onlarin heyecan verici kanitlaridir.
Bu gereclerin timii, yarar saglamak ve insan eme-
ginin yukinl azaltmak icin yapilmistir. Eger bu
yeniligi gecmisle kiyaslarsak, bu bir devrimdir.

isyeri aliskanliklari  degismistir;  isyerlerine
simdi agir sorumluluklar ytklenmistir; maliyet,
stire, malin saglamligi. Cok sayida mihendis
isyerlerinde hesap yapip, ekonomi yasalarini
yogun bicimde uygularlar ve karsit iki etkeni,
birbirleriyle uyusturmaya calisirlar: ucuzluk ve iyi
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rtin. Her girisimin kaynaginda zeka yatar ve go-
ziipek buluslar arzulanir. isyerinin ahlak anlayis
degismistir; buglintin biyuk isyeri artik saglikli bir
organdir. Eger bu yeni gercegi gecmisle karsilag-
tirirsak, yontemler ve girisimlerin 6lcegi acisinda
bir devrim oldugunu goruriz.

Yapim, kendi yontemlerini bulmustur. Bu yontem-
ler, binlerce yildir bosuna aranan “6zgtrlesmeyi”
gerceklestirmistir. Yeterince kusursuz gereclerden
yararlanildiginda, hesap ve buluslarla her seyin
yapilmasi olasidir ve bu tir gerecler vardir. Beton
ve demir, simdiye kadar bilinen insaat 6rgttlen-
melerini tumuyle degistirmistir; bu malzemeler,
matematiksel hesaba ve kurama, sasmadan ve
hatasiz olarak uygulanabilirler; boylece hem
erisilen bagari acisindan, hem de dogal olgular
animsatan ve dogada gerceklestirilen deneyimleri
yeniden dreten gorintileri acisindan,  bizi
yireklendiren sonuclar verirler. Eger bu durumu
gecmisle  kiyaslarsak, sadece  uygulanmayi
bekleyen ve eger aliskanliklarimizdan vazgecmeyi
bilirsek, simdiye kadar katlanilan giiclukleri agip
gercek bir ozglrlesmeyi saglayacak coziimlerin
bulundugunu goriirtiz. Yapim kosullarinda devrim
olmustur.

Mimarhk kendini degismis yasalarin karsisinda
bulur. Oylesine biiyiik 6lcekte yenilikler olmus-
tur ki, saplantimiz olan eski bicemler artik bunlari
gizleyemez. Yapim yontemlerinin mimari biceme
ve dizeme kazandirdig dylesine biytk yenilikler,
diizenlemede, sinai ve kentsel programlarda 6yle-
sine buyuk degisiklikler vardir ki, sonunda bunlar
sagduyumuza gercek mimari yasalarla seslenir-
ler; bu yasalarin temelinde kiitle, dizem ve oran
vardir.

Bicemler artik yoktur, bizim disimizdadir; eger
halabize musallat oluyorlarsa bu, asalaklarin ver-
digi rahatsizliga benzer. Eger bu durumu gecmisle
kiyaslarsak, 40 yizyildir maddeler ve yonetmelik-
ler altinda bunalan eskimis mimarlik yasalarinin
artik bizi ilgilendirmedigini goriiriz; eski sistem
ile artik iliskimiz kalmamistir; deger yargilar goz-
den gecirilip, diizeltilmis, mimari kavramlarda
devrim olmustur.

Dort bir yandan gelen tepkilerden etkilenip kaygi
duyan bugtintin insani, bir yandan vyararli, kulla-
nish nesneleri tam bir yalinlikla treten, diizenli,
mantikli ve acgik yeni bir diinya duyumsar, diger
yandan da kendini eski ve diismanlik dolu bir or-
tamda sasirmis bulur. Bu ortam onun barinagidir;
kenti, sokagi, evi, apartmani karsisina dikilir ve
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isinde katettigi tinsel yolun aynisina isi disinda da
devam etmesini engeller; bir aile kurup, diinyada-
ki tim hayvanlarin ve simdiye kadar tim insanla-
rin yasadigl gibi, diizenli bir aile yasantisi strdr-
mesini, yani varliginin organik gelisimini engeller.
Toplum boylece ailenin yikimina tanik olur ve bu
yuzden yok olacaginin farkina varir.

Bir buyruk haline gelen modern anlayisla ytiz-
yillardan beri stiregelen bogucu bir dokinti
yigini arasinda buyuk bir uyusmazhk hikim
stirmektedir.

Sorun, yasamimizin gerceklerini kapsamina ala-
cak bir uyarlama sorunudur.

Toplum elde edecegi veya edemeyecegi bir seyi
siddetle arzulamaktadir. Her set ortadir; her sey
gosterecegimiz cabaya ve bu kaygi verici belirtile-
re dikkatimizi yogunlastirmamiza baghdir.

Mimarlik veya Devrim.

Devrimden kaginabiliriz.

DiPNOTLAR:

L Le Corbusier'in 1923 yilinda yazdigi “Bir
Mimarhga Dogru - Versune Architecture” isim-
li kitabinin icindeki bu yazi Tirkge gevirisinin
285-304 sayfalari arasinda yer almaktadir. Bkz.
Corbusier, Le, Bir Mimarhga Dogru, Istanbul:
YKY,1999. Ceviren: Serpil Merzi

2 Metinde s6z edilen bu resimler 6nceki notta
bahsedilen kitapta yer almaktadir ancak bazi tek-
nik nedenlerle bu yaziya alinmamuistir.



MICHEL FOUCAULT ILE SOYLESI:

MEKAN, BILGI VE ERK"?

Soylesiyi Yapan:Paul Rabinow? Ceviren:Mehmet Adam

25 Haziran 1984 giinii 57 yasinda 6len Michel
Foucault Avrupa ve Amerika Universitelerinde
otuz yil boyunca ders vermis ve 1969’dan 6li-
miine kadar Fransa’nin taninmis kurumlarindan
College de France ‘da o6gretim Uyeligi yapmis-
tir. [lk arastirmasi olan “Delilik ve Uygarlik” kita-
bindan sonra “Klinigin Dogusu” ve “Disiplin
ve Cezalandirma: Hapishanenin Dogusu” aras-
tirmalarini yayinlamis, “Seylerin Diizeni” ve
“Bilginin Arkeolojisi” adli yapitlarindan da yén-
temsel yaklasimi ile ilgili ipuclarini vermistir.
Bu yapitlarindan baska cok sayida makalesi ve
kendisi ile yapilan séylesiler bulunmaktadir.

Foucault'nun calismalarinda mekdn hep 6n
planda olmustur. Ancak genel bir mekan te-
orisi gelistirdigi, ya da mimarlik ve planlama-
ya Ozel bir 6nem atfettigi disinilmemelidir.
“Panopticon” o6rneginde oldugu gibi, zaman
zaman vyapilarin yakin analizini yapmis olsa
da, bundaki amaci mekan parcalarinin gig ilis-
kilerinde oynadigi rolii gostermektir. Mimarlarin
onemli bir boélimiiniin aksine Foucault, cevre-
nin insan davranislarini belirledigini savunma-
maktadir. Rabinow ve Wright’in derginin bu
sayisindaki soylesinin 6nséziinde belirttikleri
gibi, “Foucault icin mekan giic ve bilgiyle ilgili
soylemlerin gercek giic iliskilerine donustigui

yerdir”. Mekan, Foucault icin, basli basina bir
analiz konusu degildir ve ancak diger séylem-
lerle iciceligi ile 5nem kazanmaktadir.

P.R.: Herodote'ta cografyacilarla yapmis oldu-
gunuz gorismede mimarligin onsekizinci yizyil
sonlarinda siyasallastigini soéyliyorsunuz. Daha
eskiden de, 6rnegin Roma imparatorlugu’nda da
mimarligin siyasal oldugu apacik. Onsekizinci
yuzyilin 6zelligi nedir?

M.F.: O ifadem o hali ile gariptir. Tabii ki, mimar-
ligin daha o6nce siyasal olmadigini ve o zaman
siyasallagtigini soylemek istemedim. Sadece onse-
kizinci ylizyilda, toplumlari yonetme amaclarinin
ve tekniklerinin bir geregi olarak mimarlk tizerine
distinme gelismeye basladi. Toplumun diizeninin
korunmasi, salgin hastaliklarin, ayaklanmalarin
olmamasi, ahlakli, faziletli aile yasaminin stirdi-
rilmesi ve benzerleri acisindan kentlerin nasil ol-
masi gerektiginden so6z eden bir tir siyasal yazin
ortaya c¢ikti. Bu amaglarin gerceklesmesi agisin-
dan kentin orgiitlenmesi ile kolektif bir altyapinin
olusturulmasi nasil distntlebilir? Konutlar nasil
insa edilmelidir? Boyle dustinmenin onsekizinci
yuzyilda ortaya ciktigini soylemiyorum, sadece
onsekizinci yuzyilda bu sorular tizerine kapsaml
ve genel bir bicimde dustinilmeye baslandigini
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Claude-Nicolas Ledoux, Chaux ideal kent

soyliyoruz. O zaman polis raporlari ki, bunlar yo-
netim tekniklerine hasredilmis bilimsel eserlerdir,
okundugunda, mimarlik ile sehirciligin 6nemli bir
yer tuttuklari goralir. Soylemek istedigim bu.

P.R.: Eski uygarliklarda,
Yunan’daki fark ne idi?

Roma’da ya da

M.F.: Roma’yr tartisirken, sorunun Vitrivius'un
etrafinda dondigu gorilur. Onaltinci yuzyildan
itibaren Vitrivius yeniden yorumlanmaya baslandi
ama onaltinci ytizyilda da -ve kuskusuz ortacagda
da- Vitrivius’unki ile -eger buna tzerinde distin-
mek derseniz- ayni tarzda distincelere rastlanabi-
lir. Siyaset, yonetim sanati, iyi yonetim tarzi tize-
rine yazilanlar genellikle mimarlik ve kentlerin
orgiitlenmesine iliskin bilimler ya da ¢c6ziimleme-
ler icermez. Jean Borlin’in Republic’inde (Paris,
1577) mimarhgin roli tGizerine etrafli bir tartisma
yoktur ama onsekizinci ytizyil polis raporlari bun-
larla doludur.

P.R.: Teknikler ve pratiklerin oldugunu, ama bir
soylemin olmadigini mi soylemek istiyorsunuz?

M.F.: Onsekizinci yuzyildan ©6nce mimarlk
tzerine soylemlerin olmadigini soylemiyorum.
Onsekizinci ylizyildan 6nceki mimarhk tartisma-
larinin siyasal boyutu ya da 6neminin olmadigini
da soylemiyorum. Isaret etmek istedigim onseki-
zinci ylzyildan sonra; siyaseti, insanlari yonetme-
nin sanati olarak goren her siyaset tartismasinda,
bir ya da birka¢ bolim, sehircilik, toplu kullanim-
lar, saglik ve 6zel mimarliga ayrilmistir. Onaltinci
ylzyildaki yonetim sanati ile iliskili tartismalarda
bu boltimler yoktur. Bu degisim, belki mimarla-
rin mimarlik Gstiine dustincelerinde yoktur, ama
siyasetcilerin distincelerinde var oldugu acikca
gordlebilir.
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P.R.: Dolayisiyla bu degisikligin mimarlik kurami-
nin kendisinde olmasi gerekmezdi.

M.F.: Dogru. Bu degisiklik mimarlarin distincele-
rinde ya da ilerde gorecegimiz gibi, tekniklerinde
olan bir degisiklik degildi; ama siyasetcilerin ken-
dilerini ilgilendiren seylerin secimini ve onlarla
ilgilenme bigimlerini etkileyen distincelerindeki
bir degisiklikti. Mimarlik onyedinci ve onsekizinci
yuzyilda bu etmenlerden biri oldu.

P.R.: Nedenini soyleyebilir misiniz?

M.F.: Saniyorum, nedeni, kent sorunu ve Fransa
kadar buytk bir tilkenin yonetiminin topraklar b-
tinun bir kent gibi diistinme gerekliliginin onye-
dinci ylizyilda acik secik ifade edilmesine benzer,
birkac olgu ile baglantili. Kent artik bir ayricahiklar
alani olarak gorilmuyordu, tarlalar, ormanlar ve
yollardan olusan alan icinde istisna degildi. Yazih
olmayan genel yasalarin etkinlik alaninin 6tesin-
deki adalar degildi kentler. Aksine, yarattiklar
sorunlar ve olusturduklari kendilerine 6zgii bicim-
leri ile Glkenin timine uygulanacak yonetimsel
rasyonalite icin modeller sagladilar.

Devletlerin biylk kentlere benzedigi kabuliin-
den hareket eden, tilke yonetimine iliskin bir dizi
itopya ya da proje vardir; baskent kentin ana
meydani gibidir; sehirlerarasi yollar kentin sokak-
lari gibidir. Sehirlerdeki kati ve etkin zabita di-
zeni tum Ulkeye yayginlastinldiginda devletin iyi
orgitlenmisligi saglanacaktir. Baslangicta zabita
kavrami sadece kentte huzuru saglayacak bir dizi
kural icin gecerli idi, ancak yine o noktada polis,
tim Glkenin yonetimi icin gecerli bir rasyonalite
tirtintin de kendisi oldu. Kentin olusturdugu mo-
del tim devlet icin gecerli kurallarin varlk bulup,
gelistigi yer oldu.

Bugtin Fransa’da bile polis kavrami cogunlukla
yanlis anlagilir. Bir Fransiz’a polisle ilgili bir sey
soylendiginde sadece tiniformali ya da gizli ser-
viste (sivil) calisani anlar. On yedi ve on sekizinci
yuzyillarda “polis”, yonetim rasyonalitesine iligkin
program anlamina gelirdi. Bu, bireylerin genelde-
ki davranislarini herhangi bir miidahaleye gerek
kalmadan kendi kendini denetleme noktasina
varincaya kadar her seyin kontrol edildigi bir sis-
temi kurmaya donuk bir proje gibi nitelenebilir.
Fransizlarin zabita altina alma cabalarinin ken-
dine 6zgiiligudiir bu. Ote yandan ingilizler; bir
yandan parlamenter gelenekleri, 6te yandan yerel
komdnal o6zerklikleri ve ayrica da dini sistemlerin-
den dolayi kiyaslanabilir bir sistem gelistirmediler.
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Napolyon, polis devletinin (burada tartisilan polis
devleti, bildigimiz anlamdaki polis devleti degil)
on sekizinci yuzyildaki eski orgiitlenmesi ile onun
buldugu modern devlet bigcimleri arasindaki kop-
ma noktasina yerlestirilebilir. Her neyse, bu siz-
mayi, uyarmayli, diizenlemeyi ve tim toplumsal
isleyisleri otomatiklestirmeyi saglayabilecek polis
fikri, onsekizinci, ondokuzuncu yiizyilda -ticaret
alaninda daha hizli, diger alanlarda daha yavas ol-
mak tzere- ortaya cikti. O zamandan bu yana bu
fikir terkedildi, tersine cevrildi. Artik siyasalligin
derinliklerine niifuz edebilecek yonetimsel rasyo-
nalite biciminin ne olmasi gerektigi sorulmuyor,
aksine, yonetim olanakh midir diye soruluyor.
Yani mudahaleye gerek birakmadan, isleyislerin
yonetimsel rasyonaliteye uygun ve en iyi olmasi
icin gerekli yonetimsel etkinligi sinirlayan ilke ne-
dir diye soruluyor.

Bu noktada liberalizm giindeme geliyor. Ben
oyle santyorum ki, boyle bir yere gelindiginde
yonetimin asirilasmasinin yonetimi olanaksizlag-
tirdig) fark edildi, amaclar yoniinde asir zorlama
amaclananlara karsit sonuclari kolaylastirdi. Ayni
zamanda toplum ddsiincesi de ortaya cikti ve bu
on sekizinci ylizyil sonunda siyasal distincedeki
en buylk buluslardan biri idi. Baska bir deyisle
yonetimin, sadece bir tlkeyle, bir alanla ve onun
tebaasiyla degil, ayrica, kendine 6zgi yasalari,
tepki mekanizmalari dizenleyicileri kadar, ka-
risiklik olanaklari da olan karmagik ve bagimsiz
bir gerceklikle de ugragsmasi gerekiyordu. Bu yeni
gerceklik toplumdur. Toplumu yo6nlendirmeye
karar veren, karari verdigi anda onun 6yle polis
araciligi ile timiyle nufuz edilebilir olmadigini da
kabul etmelidir. Toplumun ne oldugunu g6z 6ni-
ne almali, onun 6zgil karakteristikleri, sabitleri,
degiskenleri tizerine diistinmelidir.

- R it 8 { !
Paris, La Petite Roquette Hapishanesi, 1826-30, Mimar: Hippolyte
Lebas
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Berlin, ikinci Moabit Hapishanesi, 1869-79, Mimar: Herrmann

P.R.: Dolayisiyla mekanin éneminde bir degisik-
lik oldu. On sekizinci yiizyilda sadece bir (lke
ve o llkedeki insanlarin yonetimi s6z konusu idi;
ornek olarak Alexandre Le Maitre’in (1682) La
Metropolite’i secilebilir -bir bagkentin nasil kuru-
lacagini anlatan Gtopyaci bir eser- ya da bir sehir,
bir bolge ve o bolgenin yonetimi icin bir metafor
veya simge diye alinabilir. Bunlarin timi mekanla
iliskili, oysa Napolyon’dan sonra toplumun o den-
li mekansal olmadig goriluyor.

M.F.: Dogru. Bir yandan toplumun o denli
mekansallasmamis olmasina karsin, 6te yandan
dogrudan mekansal olduklari bilinen bir dizi so-
run ortaya cikti. Kentsel mekanin kendi tehlikeleri
de var, ornegin hastaliklar, 1830’dan 1880’lere
kadar Avrupa’da stren kolera salginlari; devrim-
ler, ayni dénemde tim Avrupa’yi sarsan kentsel
ayaklanmalar. Belki yeni olmayan bu kentsel so-
runlar yeni bir onem kazandilar.

ikinci olarak; mekan ile erk arasindaki iliskilerin
yeni bir boyutu demiryollariydi. Bunlar gelenek-
sel yol sebekesine tekabil etmesi gerekmeyen
yeni bir iletisim agi olusturuyorlardi, ama toplu-
mun ozelliklerini ve tarihini de gbzonlne almak
zorundaydilar. Ayrica ister direnisler, ister nifu-
sun donlstimi ya da toplumsal davranislardaki
degisiklikler olsun, demiryollarinin neden oldugu
tim toplumsal olgular da mevcuttu. Avrupa he-
men demiryollarinin neden oldugu davranis de-
gisikligine duyarlilik kazandi. Ornegin Bordeaux
ile Nantes arasinda evlenmek olanakli olunca ne
olacakti? Daha 6nce olanakli olmayan bir seydi
bu. Almanya ve Fransa’daki insanlar birbirlerini
tantyinca ne olacakti? Demiryollari olunca sa-
vas yine olasi miydi? Fransa’da, demiryollarinin
insanlar arasindaki yolculugu artirdigi ve insan
evrenselliginin yeni bicimler kazandigindan hare-
ketle savaslarin artik olanaksizlastigini ileri stiren
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bir kuram gelisti. Ama insanlarin 6ngormedikleri
-Fransiz kargitlarindan cok daha zeki olan Alman
komutanlarin tamamen farkinda olduklari demir-
yollarinin savasmayi ¢ok daha kolaylagtirdigiydi.
Daha sonra gelen t¢tincti gelisme de elektrikti.

Dolayisiyla siyasal giicin uygulanmasi ile lke
mekani ya da kent mekani arasindaki iliskilerde
-ki bu iliskiler tamamen yeni idi- sorunlar vardi.

P.R.: Yani sorun eskiye kiyasla daha az mimarlikla
iliskiliydi. Bunlar bir tiir mekan teknikleri...

M.F.: Ondokuzuncu vyizyildan sonra mekanin
temel sorunlar gercekten baska tirdendi. Bu
mimari nitelikli sorunlarin unutuldugu anlamina
gelmez. ik soylediklerim -hastalik ve siyasal so-
runlar- acisindan mimarhgin ¢ok 6nemli bir rolu
vardi. Sehircilik ve isci konutlar tizerine dustin-
meler, mimarlik Gizerine distinmelerdi.

P.R.: Fakat mimarligin kendisi -Ecole des Beaux-
Arts bittinuyle farkli bir mekansal sorunlar kiime-
sine aittir.

M.F.: Bu yeni teknolojiler ve yeni ekonomik si-
reclerde, tlkenin kentlesmesini polis devleti mo-
deline dayandirmak yerine, mimarlik ve kentles-
menin sinirlarinin ¢ok 6tesine uzanan bir mekan
izerine diistinme ortaya cikti.

P.R.: Sonucu olarak da Ecole des Ponts et
Chaussees.

M.F.: Evet. Ecole des Ponts et Chaussees ve onun
Fransiz rasyonalitesindeki biyik 6nemi bunun bir
parcasidir. Mekani tasarlayanlar, mimarlar degil,
mihendisler, koprilerin, yollarin, su kemerleri-
nin, demiryollarinin yapimcilari ile politeknisyen-
lerdi (ve bunlar Fransiz demiryollarinin gercek
denetleyicileriydiler).

P.R.: Bu durum giiniimiize kadar devam etti mi,
yoksa biz mekan teknisyenlerinin birbirleriyle ilis-
kilerinde bir degisiklige mi tanik oluyoruz?

M.F.: Bazi degisikliklere tanik olabiliriz ama
bana oyle geliyor ki, simdiye kadar hep top-
raklari parselleyip, yapip satanlarla Ponts et
Chaussees’dekiler ve benzerleri ile birlikteydik.

P.R.: Dolayisiyla mimarlar artik, bir zamanlar

oldugu ya da sandiklari gibi mekanin ustalari
degiller.
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M.F.: Bu dogru. Mimarlar o (g buiyiuk degiskenin
—yerin, iletisimin ve hizin- teknisyeni ya da mu-
hendisi degiller. Bunlar mimarin alaninin digina
kactilar.

P.R.: Gecmiste ya da simdi kurtulusun veya diren-
menin giicti olan herhangi bir 6zel mimari proje
bulabiliyor musunuz?

M.F.: Bana bir seyin “kurtulus” diizenine, digeri-
nin “baski” diizenine ait oldugunu soylemek ola-
nakli goriinmiyor. Bir toplama kampinin kurtulus
araci olmadigi gibi bazi seyler kesinlikle soyle-
nebilirse de, bir sistem ne denli korkung olursa
olsun, her turli direnmeyi engelleyen iskence ve
infazin disinda, yine de direnme, baskaldirma ve
muhalefet gruplarinin olusmasi icin olanaklar —
genellikle itiraf edilmese de- vardir. Ote yandan
islevsel olarak da bir seyin tamamen -dogasi
geregi- kurtuluscu olabilecegine inanmiyorum.
Ozgiirlik bir pratiktir. Dolayisiyla, aslinda her
zaman bazi baskilari degistirmeyi, gevsetmeyi ya
da kaldirmayr amaclayan projeler olabilirse de bu
projelerin hicbirinin varligi, 6zgtrligin projenin
kendisi ile saglanabileceginin giivencesi olamaz.
insanlarin 6zgiirligii hicbir zaman 6zgiirliklerin
glivencesi olan kurumlar ve yasalar ile saglanmis
degildir. Bu yiizden bu kurumlar ve yasalar ter-
sine isleme yetenegine de sahiptirler. Bu, yasala-
rin ve kurumlarin, cift anlamli olmasindan degil,
sadece 6zglrligin uygulanmasi zorunlu bir sey
oldugundandir

P.R.: Bunun kentsel 6rnekleri var mi? Ya da mi-
marlarin basarili oldugu 6rnekler.

M.F.: Bir noktaya kadar bugtin -bence hi¢ gerek-
li olmayan bir acimasizlikla- gizli Stalinist diye
tanimlanan Le Corbusier, eminim iyi niyetlere
sahipti ve yaptiklarini 6zgurlestirici etkiler adina
ortaya koymustu. Belki onerdigi amaclar sonucta
umdugundan daha az 6zgirlestirici idi, ama yine
tekrarlayacagim, kanimca ozgtrligiin kullanilma-
sinin glivencesi hicbir zaman nesnelerin yapisin-
da kendiliginden mevcut degildir. Ozgiirligiin
glivencesi 6zgurluktur.

P.R.: Dolayisiyla Le Corbusier’i bir bagari 6rnegi
olarak goremiyorsunuz. Sadece amacinin 0zgur-
lestirici olmak oldugunu soyliyorsunuz. Basarili
bir 6rnek verebilir misiniz?

M.F.: Hayir. Basarili olunamaz. Eger birisi 6zgir-
[tgtin etkin bir bicimde kullanildig bir yer bu-
lacak olursa -ve belki oyle yerler vardir- bunun
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nesnelerin diizenlenmesi ile degil de, 6zgtirligin
kullanilmasi ile saglandigini gorecektir. Ama bu
da, her seye ragmen insanlari ¢cokiinti mahallele-
rine terk etmemiz ve haklarini orada kullanmalari-
ni beklememiz anlamina gelmez.

P.R.: Yani mimarlik kendi basina toplumsal sorun-
lari c6zmez mi?

M.F.: Saninm mimarin 6zglrlestirici niyetleri ile
halkin ozgtrliklerini kullanmaktaki reel pratik-
leri cakistiginda olumlu etkiler yaratilabilir ve
yaratiimaktadir.

P.R.: Ama ayni mimarlik karsit amaclara da hiz-
met edebilir.

M.F.: Tamamiyla bagka bir ornek vereyim;
Guise’deki  (1859)  Jean-Baptiste ~ Godin’in
Familistere’i. Godin’in mimarligi acik bir bicimde
insanlarin 6zgtirligiint amachyordu. Bu; siradan
iscilerin guclerini, becerilerini kullanarak sergile-
meleri i¢in bir katithm firsati idi. Bir grup isginin
ozerkliginin onemli bir isareti ve araci idi. Ama
herkese goriinmeden kimse iceri girip ¢citkamazdi
-mimarinin timdayle baskici olan bir yoni-. Fakat
baskiciligi, sadece oradakilerin orada olmalarini
digerlerini gozlemek icin kullandiklari zaman-
larda ortaya cikiyordu. Ayni yerde sinirsiz cinsel
adetleri olan bir toplulugu imgeleyelim. Ayni yer
yine ozglrlik yeri olacaktir. Sanirim, insanlar ta-
rafindan 6zgurligu etkin bir bicimde uygulamak
toplumsal iliskileri gerceklestirmek ve bunlarin
kendilerini icinde bulduklari mekansal dagilimi
ayrnistirmaya calismak bir parca keyfi bir yakla-
sim olur. Birbirinden ayrildiklarinda anlasiima-
lar olanaksiz. Her biri ancak digeri aracihgi ile
anlagilabilir.

Andre Godin ve E. Andre, familistere
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P.R.: Oysa insanlar sik sik insanlari 6zgurlestirmek
ya da baski altina almak igin ttopyaci tasarimlar
bulmaya cabaladilar.

M.F.: insanlar 6zgiirlestirme makinalari diislediler.
Oysa oyle tanim geregi 6zgurlestirme makinalar

FPaxurricos

Bentham, Panopticon
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Turgot Plani

yok. Bu, 6zgurligtu uygulamanin mekansal da-
gihmla higbir iliskisi olmadigi anlamina gelmez,
ama sadece belli bir calisma oldugunda etkile-
nilir;, sapma ya da carpitilma halinde de aninda
amaclananin aksine etkiler dogar. Guise’in her
yeri gozaltinda tutan oOzellikleri, onun buyuk bir
rahathkla cezaevi olarak da kullanilmasina ola-
nak verebilirdi. Daha basiti de olamazdi. Aslinda
Familistere’in bir disiplin ve dayanilmaz bir grup
baskisi olusturma araci olarak kullanilabilirligi
aciktir.

P.R.: Dolayisiyla, bir kez daha, mimarin niyeti
esas belirleyici faktor degil.

M.F.: Hicbir sey esas faktor degil. Toplumu ¢o-
ziimlemede ilgin¢ olan bu. Bu yilizden de beni
toplumda erkin temelleri ya da kurumsallasma vb.
tizerine yapilan bu tiirden sorgulamalar -ki, bunlar
tanim geregi metafiziktirler- kadar rahatsiz eden
bir sey yok. Bunlar temel olgular degil, sadece
karsilikli iliskiler ve niyetlerin birbiriyle iliskilerin-
deki strekli araliklar s6z konusudur.

P.R.: Egemenlikle iliskili siyasal bicimlerde dok-
torlari, gardiyanlari, rahipleri, hakimleri ve ruh
hekimlerini ayr bir yere koydunuz. Bu gruba mi-
marlari da ekliyor musunuz?

M.F.: Doktorlar ve benzerlerinden s6z ederken
egemenlik kurucu kisilikler betimlemeye calismi-
yordum, daha ¢ok erkin kimler aracihigiyla iletildi-
gini ya da erk iliskileri alaninda kimlerin 6nemli
olduklarint anlatmaya calistim. Akil hastanesine
yatirilan bir hasta, Erving Goffman’in cok iyi ¢o-
zimledigi, oldukca kansik erk iliskileri arasina
birakilir. Bir Hiristiyan ya da Katolik kilisesinin pa-
pazi da (Protestan kiliselerinde farkhdir) erk iliski-
leri kiimesindeki 6nemli baglardan biridir. Mimar
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bu tirden bir kisi degil. Mimarin benim tzerim-
de bir giicii yok. Bana yaptigi bir evi yikarim da,
degistiririm de, yeni birimler de koyarim, baca da
eklerim, mimarin bir denetimi yok. Dolayisiyla
mimar baska bir kategoriye konmali, ama bu
onun toplum icinde uygulanan tim erk teknikleri-
nin orgutlenmesine, gerceklestirilmesine yabanci
kaldigi anlamina gelmez. Mimarligi kullanan belli
erk tekniklerini anlamak icin mimari, projeleri ka-
dar kimligi -diistinme bicimi, tavirlari- ile de ele
almak gerekir, ama doktorla, rahiple, ruh hekimiy-
le ya da gardiyanla kiyaslanamaz.

P.R. “Post-modernizm” son zamanlarda mimar-
lik cevrelerinde oldukca genis bir ilgi topla-
di. Felsefede de Uzerinde konusuluyor, Jurgen
Habermas, Jean-Francois Lyotard kaydetmeye
deger. Cagdas bilgide (episteme) dil ve tarih-
sel gobnderme 6nemli bir rol oynuyor. Siz post-
modernizmi gerek mimarhk gerekse de onun
aracihgiyla ortaya c¢ikan tarihi ve felsefi sorular
acisindan nasil degerlendiriyorsunuz?

M.F.: Hemen simdi olmus olanin her zaman icin
en temel baski bicimi oldugu ve kurtulmamiz
gereken bas dismanin o oldugu seklinde, miica-
dele edilmesi gereken yaygin ve kolay bir egilim
var. Simdi, bu basit tavir, pesinde bazi tehlikeli
sonuclar getiriyor; ilki ucuz bir arkaizm arayisi
egilimi ya da gecmiste insanlarin sahip olduklar
sanilan, ama aslinda hi¢ sahip olmadiklari hayali
mutluluk bicimleri. Ornegin, benim ilgimi ceken
alanlardan biri de, cagdas cinselligin “ne denli
korkunc¢” diye betimlenisi. Artik sadece televizyo-
nu kapattiktan sonra ve seri dretilmis yataklarda
sevisilebildiginin dustintlmesi! “O eski mikem-
mel zamanlarda olmadigi gibi...” Peki, insanlarin
onsekiz saat calistiklari ve bir yataga sahip olan
sanshlarin, alti kisiyle ayni yatakta yatmak zo-
runda olduklari “o eski mikemmel zamanlara”
ne demeli? Simdiye ve yakin gecmise duyulan
bu nefretin de tim ile efsaneye dayali bir gec-
misten medet umma gibi tehlikeli bir egilimi var.
ikinci olarak da, Habermas’in ortaya attigi, Kant
ile Weber’in calismalarinin terkedilmesi halin-
de ornegin akildisihgin hatasina diisme riski var.
Bununla tamamen hemfikirim ama ayni zamanda
bizim sorunumuz oldukca farkli. Bence elestirel
distincenin ve felsefenin, onsekizinci ytizyildan
beri ve simdi ve umanin gelecekte de merkezi ko-
nusu, bu kullandigimiz “Akil”in ne oldugu sorusu-
dur. Tarihi etkileri nelerdir? Sinirlamalari nelerdir?
Tehlikeleri nelerdir? Akilci yaratiklar olarak icsel
tehlikelerle yolu kesilen bir akilcihgr nasil yasaya-
biliriz? Bu sorunun ¢ok merkezi ve ¢oziminin
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de cok zor oldugu bilinerek tstiinde durulmalidir.
Ayrica eger, “Akil”in yok edilmesi gereken bir
disman oldugu dislincesi, son derece tehlikeli
ise, bu akilciligi elestirel bir sorgulamaya tabi tut-
mak bizi akildigiliga gotiirme riskini icerir demek-
te ayni derecede tehlikelidir. Irkciligin, “Sosyal
Darwinizm’in parlak akilcihgini  temel alarak
bicimlendigini -ve bunu akilcihg elestirmek icin
degil, belirsizlikleri gostermek icin soyliyorum-
ve Nazizmin en dayanikli ve giicli katki malze-
mesini olusturdugunu unutmamak gerekir. Bu bir
akildisilik idi ama 6yle bir akildisihk ki, ayni za-
manda, sonunda akilciligin bir bicimi oldu.

icinde bulundugumuz ve miicadele etmemiz ge-
reken durum bu.

P.R.: Bitiin bunlardan sonra siz Habermas gibi bi-
rine kiyasla tarihselcilikten ve tarihe géndermeler-
den daha az korkuyorsunuz. Mimarlikta, ¢agdas
mimarligl terk edip ucari dekorasyon ve isleme-
lere donecek olursak uygarligi terk etmis oluruz,
diye iddia eden modernizmin savunucularn ta-
rafindan bu konu, sanki uygarhgin bir krizi gibi
konuluyor. Ote yandan kimi post-modernistler de
tarihe gondermelerin kendi baslarina da anlaml
olduklarini ve bizi asir akilci bir diinyanin tehli-
kelerinden koruduklarini ileri stirtiyorlar.

M.F.: Sorunuzu yanitlamasa da sunu soyleyece-
gim: Bir geri donis oldugu iddia edilen her sey
bituntyle ve mutlak olarak siiphe ile karsilan-
malidir. Bunun bir nedeni mantiksal; aslinda geri
donts diye bir sey yoktur. Tarih ve titiz ilgilerin
tarihe uygulanmasi bu geri donis temasi karsisin-
daki en iyi savunmalardan biridir. Benim agimdan
deliligin tarihi ya da cezaevi caligmalari tam bu
bicimde yapilmisti, insanlarin bugtini elestire-
bilecekleri ama “Ah o delilerin yasadigi onseki-
zinci ylzyildaki gilizel giinlere donelim...” ya da
“Cezaevlerinin birincil araglar olmadig giinlere
geri donelim...” demelerine olanak vermeyen bir
bicimde. Hayir, sanirim tarih bizi bu ttr bir geri
donts ideolojisinden korur.

Geri donus ideolojisine kesin bir bicimde karsi
koyacak dogru bir tarih kullaniminin ya da tari-
hici analizin -pek o kadar- acik secik yapilmadigi
diistincesindeyim. Ornegin Avrupa’daki koyli mi-
marisi Uzerine yapilacak iyi bir ¢calisma, kiictk, ot
damli tek eve geri donme isteginin bitin anlam-
sizhgmn ortaya koyacaktir. Tarih bizi tarihselci-
likten koruyacaktir, simdinin sorunlarini ¢cozmek
icin gecmise bakan tarihselcilikten.
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P.R.: Ozellikle mimarlar, bir kurumsal yapiyi;
ornegin bir hastaneyi, bir okulu, disiplin edici
islevleri acisindan ¢oziimleyecek olduklarinda
oncelikle duvarlarina bakarlar. Bu onlarin tasarla-
diklar seydir. Sizin yaklasiminiz mimarlik yerine
daha cok, mekan ile iliskili; yani fiziksel duvarlar
o kurumun yalnizca bir yoni. Bu iki yaklasimi
bina ile mekan arasindaki farki siz nasil karakteri-
ze edersiniz?

M.F.: Saninm yontem ve yaklasim agisindan fark
var. Yapabildigim sinirli ¢oztimlemede cikartti-
gim, mimarligin sadece bir tasiyici 6ge olarak,
mekana belli sayida insan tahsisini saglayan, do-
lasimlarini yonlendiren ve ayni zamanda karsilikli
iliskilerini kodlayan bir pratik oldugu, dolayisiyla
sadece mekan icinde varhgr s6z konusu olan bir
0ge olmak yerine bir toplumsal iliskiler alanina
belli etkiler yaratmak tizere olan bir ugrasi.

Ornegin, Ortacaglarin arkeolojisi lizerine calisan
bir tarihci biliyorum. Ortacaglardaki ev mima-
risinde bacanin sorunlari ile ugragiyor. Sanirim
kendisi belli bir anda bacay1 evin icinde insa etme
olanaginin bulundugunu ortaya koyma siirecinde
-sadece acik bir oda ya da evin disinda bir baca
degil, o anda herseyin degismesine, kisilerarasi
iliskilerin olusmasina olanak veren bir ocakla be-
raber baca. Bunlar bana ¢ok ilging geliyor ama
onun bir makalede ortaya koydugu sonug, diistin-
celer ve fikirler tarihinin higbir yarari olmadig idi.

llgi cekici olan bu ikisinin kesinlikle ayrilamaz ol-
duklari. Neden insanlar bacayi evin icine almak
icin o kadar ugrastilar? Ya da neden sahip olduk-
lar1 tekniklerini boyle bir amac icin kullandilar?
Ve teknikler tarihinde bunlarin uygulamaya ko-
nulmasi yillar hatta ytzyillar aldi. Surasi kesin ve
cok 6nemli ki, bu teknik insan iliskileri tizerinde
bicimleyici bir etkiye sahipti, ama insan iliskilerini
o yone iten bir stratejinin oyun icinde olmadigini
distinmek olanaksiz. Her zaman ilging olan, bir-
biriyle baglanti, hicbir zaman anlamli olmayan,
bunun buna tsttnlGga.

P.R.: Hem mekanda hem de toplumsal yasamdaki
insanlararasi iliskileri betimleyen hiyerarsik pira-
mit ile yapinin asil plani -sonradan duvar, pencere
olanlari gosteren ayni soylem biciminde midir?

M.F.: Saninm birkacg basit ve istisnai 6rnekteki mi-
mari ara¢ az ya da ¢ok vurgulama ile toplumsal
hiyerarsiyi yineler. Askeri kamp orneginde ordu
icindeki hiyerarsi, her riitbeye ayrilan ¢adirlarin,
yapilarin yerleri ile dogrudan toprak tizerinde
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okunur. Bir erke dayali hiyerarsi dogrudan mimar-
lik aracihg ile yeniden dretilir, fakat bu her askeri
seydeki gibi -toplumda ayricalikli ve son derece
basit- istisnai bir 6rnektir.

P.R.: Ama kendi basina plan her zaman, giig iliski-
lerinin ifadesi degildir.

M.F.: Hayir. Sansimiza insan imgelemi icin erk
iliskileri bir plandakinden daha karisik.

P.R.: Biliyoruz ki, mimarlik bir degismez degil;
degisen fikirlerden, sistemlerden, degisik kurallar-
dan olusan uzunca bir gelenege sahip. Mimarligin
bilgisi kismen meslegin tarihi, kismen yapim bi-
liminin evrimi, kismen de estetik kuramlarinin
yeniden yazimindan olusuyor. Bu bilgi biciminin
ozelligi sizce nedir? Bir doga bilimi gibi mi, yoksa
“belirsiz bilim” dediginiz gibi bir sey mi?

M.F.: Bu kesin ve kesin olmayan bilimlerarasi
ayriminin  6nemsiz oldugunu séyleyemem -bu
soruyu atlatmak olur ama beni daha cok ilgilen-
diren Yunanhlarin techne dedikleri, yani bilingli
amacin yonlendirdigi pratik akilcilik tizerine yo-
gunlasmak. Sirekli, “Yonetim pozitif bilimin ko-
nusu olabilir mi?” sorusunu sormak da anlamli mi
bilmiyorum. Ote yandan, eger mimarlik, yonetim
pratigi, diger toplumsal 6rgitlenme bicimlerinin
pratigi gibi bir techne olarak ele alinirsa ve bunda
fizik, istatistik gibi bilimlerin 6geleri kullanilirsa
ilgi cekici olur. Fakat eger mimarlik tarihi yapila-
caksa bence bu da temel bilimlerin ya da toplum
bilimlerin tarihi gibi olmak yerine, techne’nin ge-
nel tarihi gibi olmali. Bu techne s6zciigiiniin han-
dikapi, cok 6zgil bir anlami olan “teknoloji”ye
cok dar bir anlam veriliyor, ahsap teknolojisi,
ates teknolojisi, elektrik teknolojisi anlasiliyor.
Oysa yonetim de teknolojinin bir islevi, bireyle-
rin yonetimi, ruhlarin yonetimi, kendi kendinin
yonetimi, ailelerin yonetimi, cocuklarin yonetimi
vs. Eger mimarlik tarihi genel techne tarihi icine
yerlestirilebilirse temel bilimlerle toplumbilimler
karsilasmasindan ¢ok daha ilgi cekici bir yonlen-
dirici kavrama sahip olur.
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DiPNOTLAR

! Bu yazi ilk olarak Mimarlik Dergisinin
1984-07-08 (205-206) sayisinda yayinlanmistir.
Bkz. Mimarhk 84/7-8, s.12-17

2 Foucault'nun bu sodylesisinin tamamini ve
20. Yuzyilin 6nemli diastntrlerinin mimarlik
ile ilgili distincelerini okumak icin bkz. Leach,
Neil (der.) Rethinking Architecture, London:
Routledge, ([1997] 2002).

3 Michel Foucault ile Antropolog Paul
Rabinow 'un mimarhgin siyasal orgitlenme ve
toplumsal iliskilerindeki rolt tGzerine konusmala-
rinin yer aldigi bu soylesi, Skyline Dergisinin Mart
1982 sayisinda yayinlanmis olan Ingilizce metin-
den bazi bolimleri alinarak cevrilmistir.



MIMAR VE MIMARLIK UZERINE DUSUNCELER

Hasan Unal Nalbantoglu’

Modern yasamin bircok alaninda oldugu gibi mi-
marhk ve oteki sanat alanlarinda da azgin ego’lara
ozgu erk istenclerinin at kosturdugu giinimiizde
mekan olusturmanin veya mekanlari yasamanin
Olctsu belki de (...) “yasamin islenmemis diiz
yazisi’nin ne ¢ok yakininda durarak ne de fazla
uzagina cekilerek yakalanabiliyor. Bu olcli s6z
gelimi mimar Da-sein [insanin insan olarak iginde
var oldugu Varliga acihs (E.N.)]'inin vesile oldugu
actk ve temiz alanda, o kayranda kendini hisset-
tirdiginde, iste ancak o zaman ‘sey’lerde uyuk-
layan ezgiyi uyandiran bir mimarligin terenniim
ettigi hakiki ‘siirden de s6z edebilmek mimkin
gorunuyor.

Soru su: Acaba, bu yeni kosullar altinda siir miim-
kiinse, bu kosullarin siiri ne? Makinalasmanin,
otomasyonun siiri mi? O tasarimlarda mecburiyet
altinda kalindiginda yahut ilgili piyasada kolun
bukildugiunde, en azindan sirketin ayakta kalmasi
icin kavga verildiginde o duruma boyun egmek
mi, yoksa onun disinda taviz vermemek seklinde
tezahir eden, ortaya cikan goreli 6zgurlik alani
mi2 Ozgiirliigiin recetesi yok bir kere. Biliyoruz
her 6zgirlik bir faturayla gelir, yani siz diyebilir-
siniz ki, “ben sizin elinize oynamiyorum sayin ba-
yim, paraniz olabilir, ama paraniz var diye bana
aykirt geleni yapmam” diyebilir, direnebilirsiniz.

O da “Oyleyse ben de size vermiyorum, zaten
yapacak olan sirisiince var, onlar yapar” der,
gecebilir.

Mesele yalnizca bununla kalsa iyi. “Yagamin islen-
memis diiz yazisi”nin ne fazla yakinina diismeden
ne fazla uzaginda kalmaksizin tasarimladiginiz
yapilar bir yere dikildiginde o yerde ve cevresin-
de yasayanlari acaba ne kadar ve hangi yonlerde
etkileyecektir? Aslinda bilmediginiz bir seyi soy-
lemiyorum; bu bitiin mimarlarin 6grenciliginden
beri bildigi, hissettiginiz bir olay, sadece bir hatir-
latmada bulunuyorum. Bu hatirlatmayi kendimize
yapabildigimiz 6lciide zindeligimizi bir bicimde
idame ettiririz diye distntrim.

Ama ornegin Heidegger’in su vurgusu ¢cok énemli:
Eger, ben zamanla ebediyet arasina cekilen yanlis
karsithigr ativerirsem elimde ne kalir? Bunun bir
mimar tarafindan dustunildigind soyleyelim. O
zaman mimar ne yapar? Ebediyete kadar kalacak
seyler birakarak oltimluligin tstesinden gelmek
tasasi mi, yoksa yukaridaki gibi ve benzer karsit-
liklarin ve sablonlarin kapanina diismeksizin ken-
di acikligi, kendi 6zgirligi icinde en giizelini,
en uygununu kendi tasarimiyla yaratma cabasina
girmek mi olmalidir derdimiz?
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Dikkat ederseniz Sinan’in doneminde bina usta-
lari hep kendilerinin bina ederek bir tir siir insa
ettiklerinden dem wvururlar siklikla. Bakiniz, bu
bugiin bile hala 6lmemis bir sey, ¢ogu mimarin
ylureginde.

Bir mimar-sair “ben yasamin siirini su eserlerimle
yaziyorum” diyebilir elbette. Ama buradaki ‘ben’
modern anlamda kullandigimiz mekan kavramini
bilmeden gerceklestirmektedir bunu. Ortaya yer
yer hayranlik uyandirici seyler ¢ikiyor kalburisti
orneklerde. Bunun siyasi iktidarla olan iligkisini,
dahasi mimarin iktidar kurmasiyla iliskisini
tlkemizde hentiz dogru durist tartismiyoruz. Buna
karsin, iktidara iliskin tonla yiizeysel laf salatasi
okuyor, dinliyoruz. Bu genellikleri irdelemeden
felsefe yapmaya oykiinen, bazi eserlerinden
dolayi ya da bagka yollarla bir bicimde taninmig
mimarlar da bu duruma bilmeden ya da bilerek
katkida bulunabiliyorlar.

Duristce konusursak, mimarlk bence cok énem-
li bir meslek; onun da o6tesinde gonil koyan icin
ciddi bir ‘ugras’, bir yasam tarzi. Yasamasini bilen
icin belki de ‘fikirlerle yasama’nin en ytice ve en
doyurucu orneklerinden birisi. Basta Sinan Usta
beni affetsin, buiytk eserler dikmis mimarlarin
yaptiklarina saygim elbet var; ama saygi kisileri
devlestirip 6niinde ezilmekten gecmiyor.

Eger, bir mimar da bir yerle ilgili kutsal ve hatta
ulvi oldugunu distindtgi bir tasarim yapiyor ve
giderek gerceklestiriyorsa o kiside kutsalligi uyan-
diran bir duyarlilik var diyebiliriz. Neyi ortaya
koydugu ve ortaya konulanin bizde uyandirdigidir
onemli olan; kendisinin yaptiklarini Muslimanlik
ya da bir baska inan¢ adina mesrulagtirmasi degil.
Ama bir mimar bir keresinde bunu gerceklestirdi
diye, her zaman ve yerde ayni basarinin altina
imza atamaz, degil mi? Onu da hicbir insandan
bekleyemeyiz herhalde...

DiIPNOTLAR

1 Bu yazi Hasan Unal Nalbantoglu'nun 2005
yili Aralik ayinda Mimarlar Dernegi 1927'de
yaptigl “ Mekan”: Bir ‘Modern Cag’ kategorisini
Sorgulamak baslikli konusmasindan sonra dinleyi-
cilerin sorularina verdigi cevaplardan derlenmis-
tir. Metnin tamami icin bkz. Mimarlar Dernegi
1927 - Do6nem Etkinlikleri 2004-2006, Ankara:
Yalcin Matbaacilik, 2006, s.285-312.
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TURKIYE’DE MUHENDISLER - MIMARLAR:

BAZI HIPOTEZLER

Ali Artun

1975 yilinda, Mimarlar Odasi'na mihendis ve
mimarlarin toplumsal formasyonlariyla ilgili kap-
samli bir alan arastirmasi yapilmasini 6nerdim. Bu
onerinin kabul edilmesi tizerine baglayan calisma-
lar 1978’de sonuclandi ve bu sonuglarla ilgili ve-
riler Miihendisler Mimarlar... bashgiyla Mimarlar
Odas! tarafindan yayinlandi. Kitap, alt bagliginda
da belirtildigi gibi, bu veriler disinda bagka bolim-
ler de iceriyordu: Ekonomik iliski ve Toplumsal
Biling Gostergeleri, Yiizyil Ortalarindan Sonraki
Tezlere Bir Bakis, Tirkiye’de Miihendisler-
Mimarlar: Hipotezler. Asagidaki yazi, alt baslik-
taki bu son boltim. Alan arastirmasina yon veren
kimi hipotezleri kapsiyor.

Miihendisler Mimarlar... 1999 vyilinda yeniden
basildi, ama bu kez bashg farkliydi: Fordizmin
ve Miuhendisin  Dénistimi.  Cunkid  bu ki
kitabin yayin tarihleri arasindaki yirmi bes yilda,
mihendislerin/mimarlarin  calisma kosullarinda
bir cigir acan dontsiimler gerceklesmisti ve ben
de bu koklt donustimleri vurgulamak istemistim.
Ayrica, ikinci baskinin basina bu konuda bir
bolim ekledim: Mihendis:1975-2000.

Simdi aradan bir on iki yil daha gecti ve “post-
fordist”, “post-endstriyel” olarak anilan bu yeni
doneme 6zgii emek siireclerinin orgitlenmesiyle

ilgili iliskiler iyice kurumsallasti. Siyasal blok-
lar doneminde, her iki blokta da bas taci edilen
miihendis,“endistri-sonrasi” donemde otoritesini
kaybetti. Bu otoriteyi finansman, isletme ve ile-
tisim uzmanlari devraldi. Buna karsin, 20. yiiz-
yil basinda fittirizm, konstriktivizm, pirizm ve
Bauhaus gibi sanat hareketleriyle birlikte miihen-
dislige, makinelere ve Taylorizme oykiinen mi-
marhk, yizyil sonunda sadece mithendisligi degil,
diger sanatlari da gerilerde birakan bir etki kazan-
di. Tabii bunda tasarimin dijitallesmesinin yaratti-
g1 degisim onemli bir rol oynuyordu. Aslinda mi-
hendisin ve mimarin bulundugu geleneksel bitiin
emek sireclerindeki parcalanmada dijitallesme
oncu bir dinamik olusturuyordu. Mekanik strec-
lerin dijitallesmesinin yani sira, uzmanlagsmanin
esneklesmesi ve iletisimin calismanin bir bileseni
haline gelmesiyle birlikte emegin kiiltiirellesme-
sini de (prekarite) kaydetmek gerekir. Bitiin bu
gelismeler, emegin her zamankinden daha baskici
bir denetim altina alinmasina, somirinin daha
da yogunlagmasina, bitiin hayati calisma hayati-
na geviren biyo-polikalarin etkinlesmesine ve so-
nunda, Richard Sennett’in tabiriyle, bir “karakter
cuirimesi”ne yol acti.

iste asagidaki “hipotezler”, onlar etrafinda
derlenen verilerle birlikte, gectigimiz 30-40yil
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zarfinda yasanan emegin bu biylk yapisal
dondstiminin  irdelenmesi  bakimindan hala
degerlidir saniyorum.

HiPOTEZLER'

Mihendisler, mimarlar, onlari toplumda digerle-
rinden farkli bir toplumsal grup olarak ayirt edebi-
lecek ve kendi iclerinde genellestirilebilecek ortak
toplumsal 6zelliklere sahip degildirler. Ekonomik
iliskiler icinde farkli konumlarda, hatta farkli tre-
tim tarzlarina bagh olarak yer alirlar.

Uretimin belirli alanlarinda sermayenin birikimi,
stiregelen ekonomik iliskilerde temel bir degisim,
bir sicrama yaratacak, egemen uretim tarzinin
kapsami disindaki iliskilere son verecek bir 6lcege
erisememistir. Bu iliskiler butindtyle ‘kalinti’
olarak nitelendirilemez; bir cok marjinal alanda,
kapitalistlesmenin 6zgiin yapisina bagli olarak,
boyle iliskilerin ‘yeniden tretildigi’ gozlemlenebi-
lir. Zanaatkarinkini andiran bu iliskilerin, birikim
sirecinin etkisi disinda ‘bagimsiz’ olarak varlikla-
rint strdirebilmeleri elbette s6z konusu degildir;
onemli bir boltimi bu siirecin dogrudan denetimi
altinda gelisir ve bigimlenir. Mimar ve mihendis-
lerin bir boltimi boyle zanaatkarca iliskiler icinde
faaliyetlerini strdururler.

Kapitalist toplumda birlesme degil, ayrilma, (re-
tim araclarinin emekciden ayrilip emegin karsisina
bagimsiz bir gii¢ olarak, sermaye durumunda di-
kilmesi, olagandir. Sermayenin birikim sirecinde
kiictk tretimin, kiictik sermayenin, kiictk isletme-
nin varlik kosullarini giderek ortadan kaldirmasi
ve Uretimin her alaninda emek siirecinin kapitalist
orgutlenisini gerceklestirmesi egemen olan egi-
limdir. Ancak, egemen olan tarz, farkli, énceki
bir tarzin kapsamindaki iliskilerle bir arada var
olabilir ve egemen egilime ragmen, uretimin be-
lirli alanlarinda bu tar iliskiler yaygin olabilir. Bu
birlikte varolusun kosullari, bicimlenisi, varolus
stiresi, vb. bagiml bir tlkede bagimhlik iliskileri
tarafindan belirlenir. Dolayisiyla metropollerdeki
kapitalist gelisme modellerini yansitmaz. Kaldi ki,
bu modellerin de kiicuk tretimin yok olusunun
kesin bir ‘son’a ulastigi saf tekelci modeller halini
almasi mumkin degildir. Mimarlik, mihendislik
birolarinda yaygin olan iliskiler bu genellik icin-
de belirlenir ve bu genellik icinde agiklanabilir.

Kiciik muhendislik ve mimarlik birolarindaki
tretim sireci, kapitalist bir strecin 6zelliklerinden
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cok, bir zanaatkarinkinin 6zelliklerini tasir. Bu bu-
rolarin biytk bir bélimiinde dcretli mimar veya
muhendis, gene 6nemli bir bolimiinde herhangi
bir tcretli yoktur. Biro sahibinin emegi belirleyi-
cidir. Biiro sahibi, tiretim araglarinin sahibi olarak
hem bir kapitalist, hem de kendi kendinin tcretli
iscisidir. Kendi tretim araclar ile calisarak kendi
isgliciinU yeniden Urettigi gibi, yarattig arti-dege-
rin bir bolimine de sahip cikar. Sermayesi mo-
dern sermayeden cok, bir zanaatkarin zanaat icin
gerekli araclarindan, isyerinden, vb. olusan dogal
sermayesi Ozelligindedir. Birolarin cogunlugunda
bir sermaye birikimi olusmaz; isyerinde kapitalist
isbolimiinden eser yoktur. Bir ya da birkag Ucret-
linin varligl, kendi basina, bu durumda temelden
bir degisimi belirlemez.

Kicik muhendislik, mimarhk birolarinin 70’li
yillara kadarki gelisme hizi, bu yillarda 6zellikle
yap! Uretiminde gerceklesen biyiik sirketlesme-
ler, bununla birlikte modern teknolojilerin ithali
ve geleneksel yontemlerin etkinliginin kirilmasiy-
la diismeye baglamistir. Bu durum, kiicik birola-
rin yenilerinin kurulmasinda set cekerken, mevcut
olanlarin yasamlari tizerindeki baskiy arttirmakta,
kendi iclerinde zaten var olan rekabeti siddetlen-
dirmekte, ucretlileri ve buro sahiplerini daha glic
ekonomik kosullara zorlamakta, 6te yandan tcret-
lilesmeyi belirgin bir duruma sokmaktadir.

Faaliyet alanlarinda sermayenin merkezilesmesi
ve yogunlasmasinin tehdidi altindaki kiigtk biro-
larin ayakta kalabilmelerinin bir kosulu da nitelik-
li veya yari-nitelikli ama ucuz bir isgticli pazarinin
varligidir. Bu pazarda yer alanlar, issizlikle, kiigtik
birolardaki dusuk Ucretli isler arasinda gidip ge-
len genellikle yeni mezunlardan olusur.

Kicuk birolarda islerin diizensizligi, strekli bir
tcretli kadrosunun varligini 6nler. Bu btirolardaki
ucretlilerin bir bolimi calisma yasalar disinda
istihdam edilirler. Mesleki 6grenimleriyle kazanil-
mis oldugu varsayilan niteliklerle bir ilintisi olma-
yan gorevler stlenebilirler. Ucretlilerin kiiciik ve
daginik birimlere yayilmalari, bu birimlerde yay-
gin olan ekonomik iliskilerin gosterdigi 6zellikler
ve bunun Ucretliyle biiro sahibi arasindaki iliskiye
ve bilinclerine yansimasi sendikalasmayi ve etkili
bir ekonomik miicadeleyi engeller.

v

Esas olarak sermaye birikiminin yeterli bir 6lcege
ulasamamasi nedeniyle, emek siirecinin kapitalist
orgitlenisinin hentiz yerlesmedigi, zanaatkarlik
iliskilerinin 6nemli olcliide korundugu bir alan
yapi uretimidir. Kicik biro sahipliginin ve boyle
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birolardaki tcretli calismanin en ¢ok yapi tre-
timiyle dogrudan ilgili olan mimarlar ve insaat,
elektrik, makine mihendisleri arasinda gozlen-
mesi tesadifi degildir. Yapi tretimi, kapitalist l-
kelerin hemen hepsinde, triintin niteligi, pazarin
karakteri, Uretimin toprak Uzerindeki miilkiyet
iliskilerince kosullandirilmasi, vb. nedenlerle te-
kellesmenin en gec ve zayif gerceklestigi, tiretim
stireclerinin ‘modernlestirilmesi’nin geciktigi bir
alan olmustur. Mimarlk, yapi teknikleriyle siki
baglar, tarihinin kokluligt, yapi tretimiyle mes-
legin kendine 6zgti baglar ve dolayisiyla gelenek-
sel karakterini korumaya egilimi nedenleriyle s6z
konusu iliskilerin daha guiclt olarak kendini belli
ettigi bir alandir.

\%

Uretimin belirli alanlarinda bilimin sistemli olarak
uygulanmasi heniiz gerceklesmemistir. Uretime
yon veren, bilimden ayri olarak varhgini koruyan
tekniklerdir; bilim bu alanlarda heniiz bir uretici
glic olarak etkili degildir. Dolayisiyla bilimin tre-
time uygulanisinin bir aracisi olan muhendis bu
alanlarda islevini yerine getiremez ve islevi hentiz
mihendisin yerinin olusmadig Uretici gliclerin
mevcut gelisme diizenine uyarlanir.

Vi

Modern mihendislik 19. Yizyilin ortalarindan
baslayarak olgunlagsmistir. Sermayenin bilim tze-
rinde ve bilimin de lretim sireci (izerinde tam
egemenliklerini kurmalarindan 6nceki donemde,
bilimin gelismesinde edilgen, alici yan agir ba-
styordu. Bu donemde, zanaatkarliktan edinilen
bilgilerin sistemlestirilmesine caba gosteriliyor
ve zanaatkarlikla mihendislik i¢ ice gelisiyordu;
geleneksel el emegine dayanan teknik 6genin roli
daha baskindi. Bilimin onderligi ele gecirmesi,
doga bilimleri 6greniminin atélyeler ve zanaatkar
derneklerinin disinda, modern (niversiteler icin-
de orgltlenmesiyle birlikte 20. Yizyilin hemen
arifesinde gerceklestirmistir. Miihendis, bagimsiz
Ureticinin, zanaatkarin yitirdigi tim zihinsel islev-
leri devralan, adeta onun bir mirascisi olarak bu
donemde dogmustur.

Modern muhendisler kafa ve kol emegi arasinda-
ki kopusun araci ve sonucudurlar. Kendi zihinsel
faaliyetlerinin de parca stirecler halinde ayrintilag-
masiyla, emek sireglerinin buttinlugu tizerindeki
zihinsel denetimlerini yitirerek bu kopusu kendi
iclerinde de yasarlar.

VIl

Maddi trretim alanindaki modern bir kapitalist is-
letmede (icretli olan miihendis Ureticidir. Emegin
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niteliginin ve isgticiniin degerinin farklihklar
gostermesi, bir Giretim stirecinin sonug Grininin
buttin bu degisik niteliklerdeki emegin ortak tri-
ni olmasi durumunu ortadan kaldirmaz. O halde,
muhendisin emegi, salt isyerinin isb6limu icinde-
ki 6zel yerinden ve bununla uyumlu niteliginden
hareket edilerek arti-degerin yaratilmasi disinda
goriilemez ve Uretici olmayan kategorisinde ta-
nimlanamaz. Ancak kendi basina, lcretli ve Ureti-
ci olmasi, onun toplumsal belirlenisini aciklamada
yeterli degildir. Mihendislik, sermayeye ait olan
ve sermayeye 6zgi ozellikler tasiyan yonetim ve
denetim islevinin gerceklestirildigi otoriter yone-
tim yapisiyla bitiinlenir. Miihendis, sermaye adi-
na emir ve kumanda yetkisine sahiptir. isyerinde,
kafa ve kol emegi kutuplasmasi icinde kafa eme-
gini temsil eder. Ancak bu kutuplasmayi siddet-
lendiren, ayrintida isboliminin kafa emegine
de uygulanmasi ve muhendislik faaliyetlerinin de
makinelesmesi siirecinde, bulundugu kutuptan
uzaklasmaya baslar; mihendislik giderek kitlesel
bir karakter kazanir. Kapitalist isletmelerde emek
stireclerinin orgutlenmesi, gelismis modellerine
kiyasla 6nemli farklar gosterir. isletme ici isbolii-
minde ayrintilasma cok daha geri durumdadir.
Yonetim, hentiz, ¢ok sayida uzmanin calistigi,
cesitli bolimleri ve alt-bolimleriyle genis bir se-
bekeye yayilmis basli basina bir 6rgiit durumunu
kazanmamistir ve kitlesel karaktere sahip bir ya-
piya burinmemistir. Yonetime bagli mihendislik
faaliyetleri dardir. Dolayisiyla isletme icindeki
muhendislik faaliyetlerinin orgutlenisi de heniiz
kitlesel bir goriinim tasimaz. Sonug; sermayeye
ait yonetim ve denetim iglevleri blyik olcide
ayricahikli durumlarini korudugu icin, mihendis
de bu ayricaliklardan yararlanir; sermayeye ait is-
levleri temsil ederken etkinligini yitirmemistir, bu
yonden sermayeyle bagi belirgindir.

Vil

Devletin bir kapitalist olarak belirdigi tiretim alan-
lari disinda, devlet cihazinda gorevli olan mi-
hendis bir birokrat kimligine biriintr. Dogrudan
meslegiyle ilgili 6geler onu burokratik yapi icinde
bir kademeye oturtmanin disinda ikincil kalir. Pek
cok durumda meslegiyle ilgili bilgilerin buyuk bir
bolim, hatta tamami gérevini yiritmesi icin ge-
rekli degildir. Bir buirokratin 6zel isi ve buna bagh
olarak 6zel cikarlari, devletin islevleri ve cikarla-
riyla uyumludur. Varhigi birokrasinin kendi yer
aldigi dalinin varhgini belirler. Uretim araclarinin
mulkiyetine sahip olmamasi, maasi disinda bir
gelirinin bulunmamasi ve bu gelirinin diizeyinin
biyik olctide tretim alanindaki tcretlere tabi ol-
masi, onun toplumsal iliskiler agi icindeki yerinin
belirlenmesinde agirliklidir. Ancak maddi tretim
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alani disinda kaldigindan, gelirini bir tcret iliskisi
icinde degil, bu alanda yaratilan degerlerin yeni-
den dagilimi sonucunda elde eder. Devlet gorevli-
si muhendisin, bir biirokrati tanimlayan belli basli
ozelliklerden ve belirli bir toplumda birokrasiye
0zgun karakterini kazandiran tarihi 6zelliklerden
arinmis oldugunu varsaymak icin temel bir ge-
rekce yoktur. Ancak miihendisler daha cok bu
birokratik yapr disinda, devletin tretim alaninda
kapitalist olarak belirdigi isletmelerde gorev alirlar
ve durumlar kapitalist bir isletmedekinden esas
olarak degisik sayilmaz.

1X

Mimarlar ve Mihendisler, toplumsal iliskiler icin-
deki farkli konumlari arasinda egemen olan tcret-
lilesme dogrultusundaki gelismeye ragmen, halg,
genis denebilecek bir gecis olanagina, toplumsal
hareketlilige sahiptirler.

X

Mihendisin mesleki 6greniminde edinmis oldugu
bilgilerin 6nemli bir bolimi, ekonomik iliskiler
icinde boslukta kalir, pratik karsiligini bulamaz.
Cunku 6grenimi, o ekonomik iliskilerin gercek-
teki durumuyla uyum icinde degildir. Ogrenimi,
toplumsal ve teknik isboliminin farkli  bir
orgutlenisine paralel bir egitim modeli Gzerine,
ithal edilmis bir model (izerine oturtulmustur.
Dolayisiyla, mevcut olan toplumsal ve teknik

isbolimi  icinde, edinmis oldugu mesleki
ogrenimle uyumlu bir konumu genellikle
bulamaz.

XI

Teknoloji ithalinin bir sonucu da yabanci teknik
uzmandir. Teknoloji, bir takim makineleri ifade
etmez., bir tretim surecini aciklar. Bir Gretim si-
recinin gerceklesmesi, dogal olarak, o strecin or-
gutlenisine, siirecin uygulandig isbolimiine uya-
cak nitelikte isgtictinti gerekli kilar. ithal edilen
moder4n teknolojinin uygulanabilmesi icin, 6zel-
likle Gretim strecine iliskin zihinsel faaliyetlerin
merkezilestigi yonetim orgiitinde yer alabilecek
ve ancak bu teknolojinin kaynagi olan tlkelerden
saglanabilecek belirli umanlarin, gecici donemler
icin de olsa, istihdam edilmeleri zorunlu olur.

X1

issizlik kapitalist birikimin zorunlu bir {riinii
ve on kosuludur. Genel olarak, emekgi kitleleri
issizlige zorlayan ayni nedenler, isglicii pazariyla
bittnlestikleri 6lctide, mimarlari ve miihendisleri
da “yedek sanayi ordusu” icinde yer almaya
zorlayan esas nedenlerdir.
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X1

Miihendislerin  ve mimarlarin, milkstizlesme,
tcretlilesme, toplumsal kutuplasama disinda kal-
malar distintilemez. Ancak bu siireclerin ger-
ceklesme ve etkinleseme kosullari ve sureleri,
uluslararasi isbolimiine bagl olarak bicimlenen
ekonomik iliskilerin 6zgiin yapisi icinde belirlenir.

X1V

Kapitalist toplumsal gelismenin genel egiliminin
bazi “yeni”, “orta”, “ara” toplumsal gruplar dogur-
ma ve uzun donemde bunlar giderek genisletme
dogrultusunda oldugu oncilinden hareket eden,
muhendislerin de bunlardan birini olusturdugunu
veya bunlara dagildigini belirten tezler, var olan

toplumsal kutuplasmayi 6zde yadsirlar.
XV

Kapitalist tretim sirecleri disinda tretimde bulu-
nabilmeleri, kapitalist bir tretim stirecinde ureti-
ci olarak yer aldiklarinda kafa emeginin yonetim
icindeki temsilcileri olmalarindan gelen ayricalik-
larini heniiz yitirmemis olmalari, devletin maddi
uretim disi faaliyetlerinde temsil edildiklerinde
bir burokrattan ayirt edilmemeleri, ayrica, kapla-
diklari farkli konumlar arasinda bir hareketlilige
sahip olmalari, mihendisler ve mimarlar arasinda
kiicik burjuva ideolojisinin yaygin olmasini agik-
layan baslica faktorlerdir.

Farkli toplumsal konumlari, bir 6lciide, isgi sinifi
ve burjuvazinin dustincelerinin olusturdugu iki zit
kutup arasina yayilan kticiik burjuva distincesinin
genis spektrumu icinde temsil edildikleri farkh
cizgilerde yansir.

XVI

Zihinsel ve bedensel faaliyetleri ve yapisiyla maki-
nenin bir pargasi halini almis ve 6zel isine zerrece
ilgi duymayan ayrintida is goren bir isciye kiyas-
la, tretim streclerinin bitiinsel kavrayisina sahip
olan miuhendis meslegine ve 6zel isine bagini
korur. O, zanaatkarin meslegine tutkunlugunun
glinimuzdeki simgesidir ve bu durumunu bir “
usttinlik” olarak degerlendirir.

DiPNOTLAR

! Bu bolimin tamami icin bkz. Fordizmin ve
Miihendisin Doniisiimii, Ankara: TMMOB yayini,
1999, s. 122-128.



UZERINE SOSYOLOJIK BiR CALISMA'

Nilgiin Fehim Kennedy, Dr., Bilkent Universitesi, Siyaset Bilimi ve Kamu Yénetimi Boliimii

TURKIYE’'DE MIMAR KIMLIGI VE MIMARLIK MESLEK PRATI

G

Mimarin aldigi egitim, yasadig kosullar ve mes-
legin toplumsal statiisti belli bir mimarlik ethosu
olusturur. Bu ethos, mimarlara 6zgi ozellikleri
ortaya koydugu gibi, mimarin meslegini icra eder-
ken uyguladigi kurallari da belirler. Bu nedenle
mimarlik meslek pratigini sosyolojik olarak incele-
mek, ethosu incelemekten bagimsiz ele alinamaz.
Ethosu ortaya cikarabilmek icin mimarlarin kisisel
habituslarina bakilabilir. Pierre Bourdieu’ye? gore
habitus belli bir alanda (field) bilincli eylemin ve
konusulan dilin altinda ve irade ve dikkatin Gte-
sinde faaliyet gosterir. Ozgiir iradenin degil ama
tercihlerin ve egilimlerin sonucudur. Bu tercihleri
ise alanin yapisi belirler. Habitus hem bireyseldir
hem de ayni sinifsal pratigi paylasan bireylerin
benzer habituslara sahip olmasi nedeniyle or-
taktir. Dolayistyla bu calismada mimarlarin or-
tak habituslarini ortaya g¢ikarilmasiyla mimarhk
ethosunun ve mimarlik meslek pratiginin anlasila-
bilecegi ongorulmustir.

CALISMANIN TEORiK CERCEVESI

Mimarin habitusunu anlamanin ilk kosulu mimar-
igin Grint olan mekani anlamaktir. Simmel’e?
gore her mekan kendine 6zgidir ve mekanin
bir parcasi digeriyle benzerlik gostermez. Her

mekanin cercevesi, icinde kendi kurallari olan
bir diinya oldugunu belirtirken, ayni zamanda o
dinyanin gercekligini ve etkilerini guclendirir.
Bir nesnenin mekansal sabitligi onun etrafinda
belirli iliskilerin kurulmasina yol agar. Mekansal
yakinhk veya uzaklik insanlarda farkh duygu du-
rumlarina yol acar ve iliskileri etkiler. Mekanin
sosyolojik o©zellikleri ayni zamanda insanlarin
biyolojik ve psikolojik ozellikleriyle de ilintili-
dir. insanlar kendilerini giivende hissetmek icin
icglidusel bir bicimde alan tanimlamasi yaparlar.
Bu durum insanlara bir aidiyet de kazandirir. Bu
ytizden mekanlar insanlarin yasam pratiklerini be-
lirledikleri gibi, onlarin algilamalarini, tutumlarini
ve deger vyargilarini da yansitirlar. Mekansal
deneyimler, sosyal kategorilere gore farkli anlam-
lar icerirler.* Bu farkl anlamlar farkli algilamala-
ra, farkh tutumlara ve farkli deger yargilarina yol
actigi gibi, bu stirecin tamami sosyal yapinin icsel-
lesmesine hizmet eder.

Ancak, mekan ayni zamanda ¢ok soyut bir kav-
ramdir ve fiziksel sinirlamalar olmadigi siirece
algilanmasi zordur. Mimarligin islevi bu noktada
basglar. Mimarlik soyut mekani elle tutulur, do-
kunulabilir hale getirir. Mimarin gorevi de btin
farkli gereksinmelere cevap verebilecek somut
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mekanlari yaratmaktir. Mimar gorevini yerine ge-
tirirken kendi habitusunu olusturur.

Moderniteye kadar mimar bu goérevini, egemen
siniflarin, toplumun ve mimarin mutlak patronlari
olan imparatorlarin, kral ve sultanlarin, dinin hi-
mayesi altinda ayricalikli bir konuma sahip olarak
yerine getirmistir. Modernite, tarihin sahnesine
ulus-devletleri ¢ikarmistir. Mimarlik, ulus-devlet
icin de ulusal bir kimlik ve bilin¢g olusturmanin
en onemli araclarindan biri olmustur. Tirkiye'de
de “Erken Cumhuriyet Donemi Mimarligi” boyle-
dir. Ulusal bir mimarhk yaratmak inanci, mimarin
“medeniyet ajanlari” olarak hedeflenen batili ya-
sam biciminin tasiyicisi ve toplumsal dontstimiin
onemli aktorlerinden olmasi nedeniyle mimar,
devlet ideolojisinin taglyicisi olmustur. Bu durum,
mimarhk tarihgileri tarafindan Erken Cumhuriyet
Donemi mimarlarinin mimarliga sadece mimarhk
olarak bakmayip, ulusal kimligin mesajlarini tasi-
yan daha genis anlamlar yikledikleri elestirileri-
nin yoneltilmesine neden olmaktadir.

Ozellikle mimarlik tarihcileri Giilsim Baydar-
Nalbantoglu® ve Sibel Bozdogan® ¢alismalarinda
Erken Cumbhuriyet Donemi mimarlarinin dev-
letin ideolojisiyle paralel meslek anlayislarinin,
Turkiye’de mimarligin bagimsiz bir disiplin olarak
gelismesinin ve Tirkiye mimarliginda avangart
akimlarin  olusmasinin  6niinde engel olustur-
dugunu iddia etmektedirler. Mimarligin butin
tarih boyunca egemenlerin ideolojisinin tasiyi-
cisi oldugunu unutmaksizin, avangart akimlarin
olmadigl iddiasina cevap vermek gerekirse, halk
kitlelerini medeniyetten uzak, geri “Oteki” olarak
goren (ki Howard Caygill’e’ gore avangart sana-
tin en onemli 6zelligi budur) ve onlarn donts-
tirmeye calisan, Ustelik savas yorgunu, inanil-
maz yoksul bir tlkede donemin Tirk mimarlari
Bati'dakilere benzemese de kendi tlkeleri igin
avangarttir. Mimarhigin bagimsiz bir disiplin ola-
rak gelisemedigi iddiasina gelince, sozli gecen
tarihcilere gore bunun nedenleri Turkiye'nin mo-
dernlesme stirecinin yukaridan asagiya gercekles-
mesi ve modernlesmeyi talep eden bir sivil top-
lumun olmayisidir. Mimarlik bu nedenle devlete
bagiml olarak gelismistir ve Ugur Tanyeli'ye
gore de Erken Cumhuriyet Donemi mimarlari
burokratik elitlerdir.®

Buttintyle “Avrupa-merkezci” bir bakis acisiyla
modernlesmenin Avrupa’dakine uymayan bigcim-
lerini yok sayan bu anlayis, ayni zamanda Avrupa
modernlesmesini de “sivil toplum hareketi” olarak
ylceltmektedir. Oysa Avrupa modernlesmesinin
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Oznesi de ulus-devlettir’ ve modernlesme kapita-
lizme ulasma yollari oldugu icin her tlkede ken-
dine 6zgudur.°

Bu durumda, mimarhgi toplumun diger kurumla-
rindan bagimsiz ele almak ve Tirkiye’de Avrupa
normlarina uygun bir gelisme gostermedigini soy-
lemek, hem mimarligin icinde bulundugu tarihsel
ve toplumsal durumdan bagimsiz olabilecegini
iddia etmek, hem de ulkelerin 6zgiil kosullari-
ni reddetmek anlamina gelmektedir. Ulkelerin
ozgul kosullarindan  kaynaklanan farkliliklar
reddetmek ise beraberinde benzerlikleri de yok
saymay! getirebilmektedir ve bugiin Turkiye'de
yaygin olan mimarhgin dinya mimarhgindan
farkh gelistigi distincesi de, ne yazik ki, bu bakis
agisinin sonucudur.

Mimarligin  bagimsiz bir disiplin olabilecegi
inanci ise, diinya gorislerinden bagimsiz olarak,
mimarlik teorisyenlerinin cogunun paylastigi
bir inanctir. Modern mimarhigin tGnlt mimari Le
Courbusier toplumsal calkantilarin ¢6zimi igin
“mimarlik ya da devrim” onerirken bu inanci tasi-
maktadir. Mimarlik tarihgisi Sibel Bozdogan Erken
Cumhuriyet Donemi binalarinin mimarlik mirasi
icinde yerini alabilmesi icin Kemalizm’le baglari-
ni koparmasi gerekir derken de bu inang vardir.

Mimarligin Tirkiye’de farkli gelistigi disiince-
si ve mimarhgin toplumsal yapidan bagimsiz
olabilecegi inanci mimarlarin habituslari tize-
rinde onemli etkilere sahiptir. Bu dusinceler,
mimarlarin egitimleri, orgitlenmelerinin etkileri
ve uluslararasi etkilesim sonucu olusturduklar
“Kendiliginden Profesyonel Meslek ideolojisi”nin
uriint olabilirler. Dolayisiyla mimarlarin habitu-
sunu anlayabilmek icin sahip olduklari ideolojiyi
anlamak yararh olabilir.

Louis Althusser bilimi ve bilim insanlarinin duru-
munu tartisirken “Bilim insaninin Kendiliginden
Felsefesi”nden (BIKF) s6z eder." Bu diisiince siste-
mi, bilim insaninin bilimsel pratik ve “bilim” hak-
kinda, bilincli veya bilingsiz tasidig fikirlerden ve
yiikledigi degerlerden olusmaktadir. BIKF’in birbi-
riyle catisan iki egilimi vardir. Althusser bunlardan
birincisini materyalist eleman olarak adlandirir ve
bunun giindelik pratik icinde olusan icsel inang
ve duislinceler oldugunu soyler. Althusser’e gore
BiKF’in ikinci egilimi bilim insaninin pratiginin di-
sinda teorisyenler tarafindan olusturulur. “Bilimin
degeri”, “bilimsel ruh” gibi cesitli bicimler alan
ve idealist eleman olarak adlandirilan bu ikinci
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egilim pek cok durumda materyalist elemanla ce-
lisir ve onu yonlendirir.

Bu yaklasimi mimarlik alanina uyguladigimizda
mimarlarin meslek pratigi icinde olusturduklari
kendiliginden distince ve inanglari oldugu gibi,
mimarlik teorisyenlerinin genel olarak mimarlik
hakkinda olusturduklari inancg ve fikirlerin de tasi-
yicisi olduklarr gortlir. Bu calismada, Althusser’in
BIKF’i mimarliga uyarlanmis ve bilimsel pratikle
mimari pratik arasindaki farki vurgulamak amaciy-
la mimarlik ideolojisi “Kendiliginden Profesyonel
Meslek ideolojisi” (KPMI) olarak adlandiriimistir.

Bu ideoloji mimarlarin, mimarhgin diinyayi degis-
tirmeye muktedir bagimsiz bir disiplin olabilecegi
inancinin temel kaynagidir. Ancak KPMIi sadece
bu konuda etkili degildir, mimarlarin meslek egi-
timi sonucunda edindikleri mekan kavramini da
etkiler. Henri Lefebvre'? ti¢c cesit mekan oldugunu
soyler. Lefebvre’e gore uzmanlarin mekani her za-
man kullanicinin mekanini yonlendirir ve dislar.
Bu, ayni zamanda, kendisini bir sanatc¢i olarak
goren mimarin eserine midahaleyi kabulleneme-
yisidir ki mimarin kendisini sanatgi olarak gorusu
de zaten sahip oldugu profesyonel meslek ideolo-
jisinin bir sonucudur.

KPMIi, mimarin mimarlik mesleginin mesruiyeti
konusundaki distincelerini de etkiler. Mesruiyet
mucadelesi bir glic micadelesidir. Mimar aldig;
egitim ve pratigi sonucu yapili cevrenin tek so-
rumlusu olmak ister. Oysa giunimiziin degisen
kosullarinda insaat sanayiinde tasarim ve uygu-
lama alaninda pek ¢ok yeni uzmanlagsma ortaya
cikmistir. Kentsel tasarim, peyzaj mimarhgi, ic
mimarlik gibi uzmanlasma alanlari mimarhk mes-
leginin faaliyet alanini daraltmistir. Tirkiye’de ay-
rica miteahhitler de yapili cevrede s6z sahibidir
ve bu durum mimarlarin en 6nemli sorunlarin-
dandir. Bu iliskilerde kabullendikleri etik kurallar
da habituslarinin 6nemli bir parcasidir ve dogru-
dan KPMi ile iliskilidir.

Mimarin habitusunu dolayisiyla ethosu etkile-
yen faktorler KPMI ile sinirli degildir. Mimarlarin
dinya mimarhg ile olan iliskileri de etken-
lerden birisidir. Bunlarin disinda mimarlarin
orgiutlenmeleri, mezun olduklari okul, meslek
pratigini icra ettikleri sehir, mimarin yasi ve
toplumsal cinsiyette habitus tizerinde 6nemli etki-
lere sahiptir. Bourdieu herhangi bir alanda (field)
bireyin uygulayacagi stratejileri sadece habitusla
actklamaz. Ayni zamanda alan icinde bireyin sa-
hip oldugu sermaye de etkilidir. Bourdieu'ye gore

kapak >

SONRAKi SAYF[S

ekonomik, sembolik ve kiltirel sermaye cesitleri
vardir. Kilturel sermaye megru bilgi birikimiyken,
sembolik sermaye onur ve sayginhkla ilgilidir.
Bourdieu toplumsal c¢oziimleme icin [(habitus)
(sermaye)] + (alan) = pratik seklinde formiile etti-
gi bir yaklagim onerir.’* Bu calismanin temel aldi-
g1 formul de budur.

CALISMANIN VARSAYIMLARI

Turkiye ‘de mimarlik ethosunu ortaya koyan fak-
torler asagidaki varsayimlarla formile edilmistir:

1. Uluslararasi etkilesim mimarlarin habitusu-
nu kendi pratiklerinin ve mimarligin Turkiye'de
diinyadan farkh oldugunu diistinmelerine neden
olarak etkiler.

2. Sahip olduklari KPMi’nin mimarlarin mekan,
mimarhigin bagimsiz bir disiplin olusu, mimarhigin
sanat bileseni, mimarligin mesruiyeti, mimarin
meslegine bagliligi, mimarin misteri ve kullanici
uzerindeki hakimiyeti ve etik kurallari hakkin-
daki dustincelerini belirledigi gortlmektedir. Bu
mimarlarin sembolik sermayesini artirir.

3. Mimarlik egitimi profesyonel meslek ideolo-
jisinin olusmasinda 6nemli rol oynar. Egitim mi-
marin kilttrel sermayesini olusturur.

4. Mimarlarin 6rgiitlenmesi profesyonel meslek
ideolojisinin pekistirilmesinde ve uluslararasi etki-
lesimin yayilmasinda 6nemli rol oynar.

5. Mimarlarin sosyal ve ekonomik iliskileri mes-
lek pratiklerini icra ettikleri sehre gore degisir.

6. Mimarin meslek pratiginde sahip oldugu
Olcitler, yasla birlikte degisir ve bu degisim mi-
marin ekonomik, kiltirel ve sembolik sermaye
birikiminde farklilik yaratir.

7.  Toplumsal cinsiyet farkhliklari, kadin mimar-
lar agisindan meslek pratiginde tasarim ve uygula-
mada farklihklar yaratir.

SAHA CALISMASI

Bu varsayimlarin dogrulanmasi amaciyla 2004 yi-
linda bir saha calismasi yapildi. Tirkiye’de Ocak
2004 tarihinde Mimarlar Odasi’'nin 21 ildeki 6r-
gutlerine kayith 29 695 mimar ve tescilli 8958
biiro vardi. Mimarlarin ethosunu ortaya cikartmak
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icin bu calisma serbest mimarlarla sinirlandirildi
ve bilingli bir tercihle, goriis ve dustincelerini ve
eserlerini dergilerde, kitaplarda yayinlayan ve do-
layisiyla Tirkiye’deki mimarlik teorisi ve sdylemi-
nin bir parcasi olan tinli mimarlar yerine, mesle-
gin “sessiz cogunlugunun” temsilcileriyle milakat
yapilmasina karar verildi. Boylece teori ve pratik
arasinda bir kopukluk varsa bunun da ortaya cika-
bilecegi 6ngortldu.

6 degisik sehirde, 7 degisik mimarlik faklte-
sinden mezun, farkli yas gruplarindan 20 erkek,
11 kadin, toplam 31 mimarla, kendi btrolarinda
derinlemesine miilakat teknigiyle yiiz yilize go-
rismeler gerceklestirildi. Sehir seciminde farkli
ozelliklere sahip sehirler olmasina dikkat edildi.
Ankara ve Istanbul’un disinda Bursa, Antalya ve
Konya hem Tirkiye'nin farkli boélgelerinde bu-
[unmalart hem de farkli sermaye gruplarinin ve
farkli yatinmlarin merkezi olmalari nedeniyle
secilirken, Kastamonu da kiigik kentlere 6rnek
olarak secildi. Ankara’da 12 mimar, Istanbul’da
9 mimar, Bursa ve Kastamonu’da ticer mimar ve
Antalya ile Konya’da ikiser mimarla biirolarinda
gorustldu. Bu segimlerde mimarlara ulasilabilirlik
de rol oynadi.

Mimarlarin 11’i bironun sahibiyken 20 mimarin
genellikle bir ortagi vardi ve kadin mimarlarda bu
ortak genellikle esleri oluyordu. 11 mimar 46-50
yas grubunda cogunlugu olustururken, onlari 6
mimarla 41-45 yas grubu izliyordu. En yasli mimar
58 yasinda Ankara’li bir mimarken, en gen¢ mi-
mar da 28 yasinda Konya'li bir mimardi. 8 mimar
Ortadogu Teknik Universitesi mezunu, 11 mi-
mar Istanbul Teknik Universitesi, 3 mimar Yildiz
Teknik Universitesi, 3 mimar da Karadeniz Teknik
Universitesi mezunuydu. Gazi Universitesi me-
zunu 2, Selcuk Universitesi mezunu 2 ve simdiki
ismi Mimar Sinan Universitesi olan Giizel Sanatlar
Akademisi mezunu 2 mimarla da gorisildi. Gazi
Universitesi’nden bir ve Selcuk Universitesi’nden
bir mimar aslinda bu universitelerin 6nceli olan
Devlet Mimarlik Mithendislik Akademilerinin me-
zunuydu. 10 mimar 16-20 sene serbest calisma
deneyimiyle cogunlugu olustururken, 2 mimar
sadece 1 yildir serbest calisiyordu. En yash mimar
ise 34 yildir biiro sahibiydi. Birolar genellikle 2-3
kisiden olusurken, 2 mimar birolarinin farkl yan
dallarda (mobilya tretimi, malzeme satisi ve diger
muhendislik hizmetleri) da faaliyet gosterdigini
ve bu nedenle 25-30 kisinin calistigini belirttiler.
Birolarinda sadece mimari tasarirm yapan
mimarlarin sayisi 5 iken, tasarim, kontrol ve mi-
teahhitlik islerini birlikte ytriten mimar sayisi 17
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idi. 9 mimar ise tasarim ve kontrol asamalarinda
faaliyet gosteriyor, ancak muteahhitlik yapmiyor-
du. Mimarlar konuttan otele, hastaneye, resmi
binalardan alisveris merkezlerine kadar degisen
alanlarda uzman olduklarini belirtirken, 8 mimar
herhangi bir uzmanlagmalarinin olmadigini ve her
projeyi yaptiklarini soylediler.

Kisisel bilgilerin disinda mimarlara 73 agik uglu
soru soruldu. Kadin mimarlar toplumsal cinsiyet
ve meslek iliskisini ortaya ¢ikarmak amaciyla beg
farkli soruya daha cevap verdiler. Sorular kisisel
bilgilerin disinda bes bolimden olusmaktaydi.
2. Bolim mimarhk egitimi ile ilgili 12 soruyu
icermekteydi. Bu sorularla mimarlarin mesle-
gi neden sectikleri, egitim sirasinda kafalarinda
olusturduklari mimar imaji, bunun gerceklesip
gerceklesmedigi, egitimde neleri eksik bulduk-
lari, mezun olduklarn okullarin avantaj ve deza-
vantajlar ortaya cikarilmaya calisildi. 3. Bolim
mimarlik disipliniyle ilgili 13 sorudan olugsmaktay-
di. Bu sorularin cevaplari, mimarlarin, mimarhg:
bagimsiz bir disiplin olarak gorip gormedikleri,
Turkiye’de bir meslek ideolojisinin olup olmadig,
etik kurallari, mimarhgin Tirkiye’de ve diinyadaki
durumuyla ilgili dustincelerini acikhyordu. 4.
Bolim mimarlarin mekan tasarimi, kullaniciyla
olan iliskileri, mekanin insan iliskileri Gzerinde-
ki etkileri hakkinda 13 sorudan olusmaktaydi. 5.
Bolim, mimarlik meslegi ile ilgili 21 sorunun ce-
vaplariyla meslek sorunlari, 6rgiitlenme, yasanilan
kentin etkileri, mimarlarin sorunlari nasil ¢ozduk-
leri gibi konular aciga cikartti. Son bolimde ise,
mimarlara mimar kimligi ile ilgili 14 soru sorularak
kendilerini nasil tanimladiklari, Erken Cumhuriyet
Doénemi  mimarlarini  nasil  gordikleri anlasil-
maya calisildi. Her boliim, yukarida bahsedilen
varsayimlarin test edilmesini saglayacak cesitli
sorulari iceriyordu. Miilakatlardan alinan cevaplar
her varsayima gore degerlendirildi ve mimarlarin
ortak habituslari ortaya ¢ikarilmaya galigildi.

Miilakat sonuglari ¢alismanin 7 varsayimini dog-
rular nitelikteydi. Bunun da otesinde Tirkiye'de
mimarlik teorisi ile pratigi arasinda bir kopuk-
luk oldugunu da ortaya cikardi. Ornegin meslek
pratigini dogrudan uygulayan biiro sahibi/ortagi
mimarlar, mimarhgin bagimsiz bir disiplin ola-
bilecegine inanmiyorlardi. Etik kurallari sadece
mimarlik icin gecerli degildi. En buyik sorumlu-
lugu misterilerine ve daha sonra kendilerine karsi
hissediyorlardi. Mimarin toplumsal dontstiimle-
rin onemli aktorlerinden birisi olmasi gerektigi-
ni distntyorlar ve Erken Cumhuriyet Donemi
mimarlarinin  yaptiklarini  dogru buluyorlardi.
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Kadin mimarlar yasadiklari sorunlarin mimar ol-
malarindan kaynaklanmadigini, sadece erkek
egemen toplumda kadin olmanin bazi zorluklari-
ni yasadiklarini ve tasarim yaklasiminin zaten her
mimar icin farkh oldugunu soyltyorlardi.

Bitiin bunlar akademik cevrelerle, meslek pra-
tigini uygulayanlarin habituslarin  farkhliklarini
ortaya koyuyordu. Ayrica miilakatlarda her mima-
rin kendi farkli egilimleri de ortaya c¢ikmisti. Bu
durumda ortak bir habitusdan nasil bahsedilebi-
lecegi onemli bir sorundu. Ancak Bourdieu ayni
sinifsal konumu paylasanlarin benzer durumlari
yasamalarinin  farkli sinifsal konumdakilerden
daha biyik bir olasilik oldugunu ve bunun da
otesinde ayni sinifsal konuma sahip bireylerin
habituslarinin bir cesit uyum icinde oldugunu®
soyler. Bu uyumu saglayan ise, Bourdieu’ya gore,
tretim faaliyeti icinde hemen algilanabilen ve
ongorilebilen ve bu nedenle sorgulanmadan ka-
bullenilen semalardir.

Mimarlar agisindan baktigimizda bu semalarin
biiyiik 6lciide mimarlarin KPMI araciligiyla sag-
landigini gormekteyiz. Bu ideoloji Althusser’in
deyimiyle her ne kadar bireyin diinya gorisiyle
siki baglar icinde olsa da, ondan bagimsiz olarak
ele alinmasi gereken, sadece meslek pratigi ve
disiplini ile ilgili bilingli ya da bilingsiz dustince-
leridir. Yani, sadece, mimarin meslek pratigi ve
genel olarak mimarhk hakkinda distndiklerini
ortaya koyar. iste bu baglamda toplumsal yapi-
nin her bireye yasattiklari ayni olmasa bile ortak
bir habitustan bahsetmek mimkiindiir ve bu da
ethosu bicimlendirir. Ciinkli ethos, Bourdieu’ya
gore, bireylerin bilincaltinda, nesnel diizenin, bu
diizene gore mantikli ya da mantiksiz eylemin ne
oldugunu 6grenme sireclerinin bir Griintdar.®
Turkiye’de meslek pratigini uygulayan mimarla-
rin ethosu da, bu ¢alismanin yedi varsayimindaki
degiskenlerle bicimlenmekte ve mimarlarin mes-
lekle ilgili degerlerini ve inanglarini belirlemekte-
dir. Kendileriyle gorusiulen mimarlar Tirkiye'de
ortak bir mimarlik kiltiri olduguna inanmiyor-
lardi. Oysa dogrulanan varsayimlarinin isaret et-
tigi gibi, bu inanisin tersine, Tirkiye’de mimarhk
fakultelerinin, orgitlenmenin ve Bati’nin etkisinin
yarattig1 bir ortak mimarlik kltarG vardir.

CALISMANIN SONUCU

Calisma, Turkiye’de mimarlarin ethosunu belir-
leyen en onemli faktoriin, sahip olduklari kendi-
liginden isleyen profesyonel meslek ideolojileri
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oldugunu ortaya cikartmistir. Bir meslek ideoloji-
sine sahip olunmasi yanlis bir sey degildir, tstelik
bir meslekte uzmanlasma, 6zel bir bilgi birikimi
gerektirdigi icin kacinilmazdir. Ancak, her seyi
meslegin daha dogrusu disiplinin dar sinirlari
icine indirgemek tehlikelidir. Boylesi bir durum,
ozellikle mimarlhk teorisyenleri agisindan teori ve
pratigin celismesiyle sonuglanabilir. Althusser’in
deyimiyle “bilim insaninin kendiliginden felsefe-
si” barindirdigi idealist egilimle, bilim hakkinda
yanilsamalara yol acabilmektedir. Mimarlik ala-
ninda “bagimsiz mimarlik disiplini”, “mimarin
dinya gorisiinden bagimsiz mimarlik anlayi-
s1”, “toplumsal sorumluluk alanindan bagimsiz
mimarlik sorumluluk alani”, “salt mimarlik icin
etik” gibi yaklasimlar bu tirden yanilsamalara
ornektir. Bu vyanilsamalar sosyal gerceklikten
uzak bir mimarlik sdylemi yaratmakta ve fark-
Ii distinceleri ve elestirileri olsa da, bu soylem
butin mimarlar etkilemektedir. Oysa degisen
diinya kosullarinda mimarlik icin artik farkli yak-
lasimlar gerekmektedir. “Kentler: MimarlikLARIn
Pazaryeri” temasi altinda 3-7 Temmuz 2005 ta-
rihleri arasinda istanbul’da yapilan XXII. Diinya
Mimarlik Kongresi’'nde ortaya konuldugu gibi
diinya mimarlari, artik, diinyada mimarlik hiz-
metlerinden yararlanabilen %2’lik mutlu azinligin
degil, sessiz cogunlugun hizmetinde olmay: gticli
ve ortak bir bicimde talep etmektedirler. Bu talep-
ler kesinlikle, kendilerini sadece mimarliga karsi
sorumlu hisseden mimarlarin talepleri degildir.
Bunlar insanhiga ve diinyaya karsi sorumlu “yeni
bir mimarlik” talepleridir ve ayni zamanda, mi-
marligin yine ideolojik bir ara¢ olarak, farkh bir
“hami”nin hizmetinde olacagl yeni bir diinyayi
ongoren politik ve ideolojik taleplerdir.

Calismadan cikan sonuclardan biri de Tirkiye’de
mimarlarinin ¢ogunun mesleklerinin gelecegin-
den umutsuz olduklariydi. XXII. Diinya Mimarhk
Kongresi mimarliga yeni bir umut ve yol goster-
mektedir. Ancak bunun icin mimarhgin egitimden
baslayarak yeniden yapilandiriimasi ve kavramlag-
tirllmasi gerekmektedir. Disiplin ve meslek pratigi
arasindaki ikilik giderilmeli ve bunun egitim (ize-
rindeki etkileri silinmelidir. Gen¢g mimar adaylari
kitlesel mimarhgin gerekleri dogrultusunda egitil-
melidir. Mimarlarin sik sik kendilerini karsilastir-
maktan hoslandiklari tip ve hukuk meslekleri gibi,
mimarligin da bir teknik servis hizmeti oldugu
gercegi kabul edilmelidir. Stiphesiz, diger meslek-
lerden farkli olarak, mimarlarin tlkelerinin sanat
ve kdltir ortamina katkida bulunma talepleri var-
dir, ama mimarin 6nceligi bu olamaz. Mimarligin
dogasi geregi icinde barindirdigi sanatsal yon,
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mimar isini s6z konusu yeni mimari soyleme gore
yaptigl zaman, kendiliginden ortaya cikacaktir ve
mimarlik teorisyenlerinin olasi itirazlarina ragmen
iyi tasarimin garantisi budur.

Bourdieu,"” habitusun tarihsel kosullara baglh ol-
dugunu ve bu kosullarin degismesiyle degisebi-
lecegini 6ngorur. Bu calismanin gosterdigi gibi,
Turkiye’de serbest calisan mimarlarin habituslar
zaten bazi yonleriyle teorisyenlerin habitusundan
degisiktir. Bu anlamda butiin mimarlarin bugtin-
ki kosullarda sahip olduklar habitus ve dolayi-
siyla ethos gelecekte degisebilir. Belki de butiin
mimarlarin kendilerine sormalari gereken soru,
mimarin yeni roltintin ne oldugu sorusudur. Belki
de cevap, mimarin insaat sektoriinde teknik servis
elemani oldugu gercegini kabul etmektir. Eger mi-
marlikta degisim isteniyorsa bu noktayi kabul et-
mek cok onemlidir. Bu da, ancak, hakim ideoloji-
nin araci olan ve ayni tirden mimarhigr ve mimari
yeniden dreten mimarlik soylemi ve pratigi
yerine, daha insancil bir mimarligi koklerinden
yesertmek icin politik bir mimarhk yaklagimini
benimsemekle mimkinddr.

DiPNOTLAR:

' Bu vyazi, vyazarin 2005 vyilinda ODTU
Sosyoloji Boliimiinde, Hasan Unal Nalbantoglu
danismanliginda tamamladigi “The Ethos of
Architects, through an Anaylsis of Architectural
Practise in Turkey” baslikli doktora tezinden
derlenmistir. Teze ODTU ve YOK kiitiiphane-
lerinden ulagsilabilir. Ayrica tez 2010 yilinda
Lambert Academic Publishing tarafindan “The
Ethos of Architects, A Qualitative Analysis of
Architectural Practice in Turkey” bashgiyla kitap
olarak basilmistir. Yazidaki saha calismasi 2004
yilinda yapilmis olmasina karsin bulgulari agi-
sindan hala gilincel oldugu icin bu dosyada yer
almaktadir.

2 Bourdieu, P., Outline of a Theory of
Practice. Cambridge, UK: Cambridge University
Press,1977.

3 Simmel, G., “The Sociology of Space” Frisby,
D. & Featherstone, M. (Eds) Simmel on Culture,
London: Sage Pub.,1997,s. 137-170

4 Harvey, D., “Flexible Accumulation thro-
ugh Urbanization” SPECTRA no. 26, The Yale
Architectural Journal,1990,s. 251-272

5> Baydar-Nalbantoglu, G., The
Professionalization of the Ottoman-Turkish
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Architect, UC Berkeley: unpublished PhD
thesis.1988.

¢ Bozdogan, S., Modernism and Nation
Building: Turkish Architectural Culture in the
Early Republic, Seatle &London: University of
Washington Press,2001.

7 Caygill, H., “Architectural Postmodernism:
The Retreat of an Avant-Garde?” Boyne, R. &
Rattansi, A. (Eds), Postmodernism and Society,
London: Macmillan,1991,s. 260-289

8  Tanyeli, U., “Turk Mimarinin  Etik
Sorumlulugu:  Bir  Tarihsel Degerlendirme
Denemesi,” Kimlik, Mesruiyet, Etik, Ankara:

Chamber of Architects Pub.,1996,s. 108-112

9  Beck, U., Bonss, W. & Lav, C., “The Theory
of Reflexive  Modernization:  Problematic,
Hypotheses and Research Programme,” Theory,
Culture & Society Vol. 20 Number 2, April
2003,s. 1-34

10 Jameson, F., A Singular Modernity: Essay
on the Ontology of the Present, London & New
York: Verso,2002.

1" Althusser, L., Philosophy and the
Spontaneous Philosophy of the Scientists &
Other Essays, London & New York: Verso,1990.

12 Lefebvre, H., The Production of Space,
Oxford, UK, & Cambridge, USA: Blackwell
Pub,1998.

13 Bourdieu, P., Distinction: A Social
Critique of the Judgement of Taste, London:
Routledge,1989.

14 Bourdieu, P., Outline of a Theory of
Practice, Cambridge, UK: Cambridge University
Press,1977.

15 Bourdieu, P., The Logic of Practice,
California: Stanford University Press,1990.

6 Bourdieu, P.,a.g.e.,1977.

7 Bourdieu, P., Practical Reason-On the
Theory of Action, California: Stanford University
Press,1991.



EGLENCELI DEGILSE, SURDURULEBILIR DEGILDIR

Z. Ebru Aksoy, Mimar, Permakiiltiir Tasarimcis:'

Lise son... Bir donemin sonu ve yaklasan yeni
dénemin verdigi heyecan. Tiim arkadaslarda
gelecege yonelik hayaller, diisiinceler. Umut

dolu, degisim déneminin keyfini ¢ikartan, enerjik
aylar. (Lise son benim icin giizel bir yildi gercek-
ten). Meslek secimi telasi. Her kafadan bir ses,
bir de i¢ ses. Diisler. Bir seyi “yapmak istiyorum”
demenin verdigi benzersizenerji. Yogun, dolu
dolu ama bereketli bir gegis donemi.

Mimarhk 1. Sinif... Lisenin en kidemlisi olmak-
tan, fakiltenin en acemisi olmaya gecis. Yepyeni
bir ortam. Bir yandan “mimar olmak istiyorum”
demis ve amaca dogru ilk engeli asip yeni bir
asamaya umutla ulasmis verdigi miithis bir icsel
glic ve gliven. Diger yandan, yeni bir mekanda,
fiziksel ve daha da 6nemlisi sosyal ortamda
yabanci, hatta “caylak” hissetmenin verdigi
tedirginlik. Liseden tanidiklarla, lisedeyken yakin
olunmasa bile, bu yeni ortamda hemen bir araya
gelis. Farkli bir ilden geliniyorsa, memleketlilerin
ilk gtinlerdeki dayanismasi. Tasarim stiidyosunun
o genis, rahat, lise sinifindan cok farkli hali...
Heyecanla ve giivenle karisik biyiik bir ilgiyle
hocalari, konusulanlari, istenenleri takip ve
gayret... Arkadaslarla tanisma, grup projeleri,
yeni baglarin olusmasi.

Mezuniyet...Okulun o ilk giinlerindeki yapici ve
parlak enerjine yonde donisiip hangi yolu ay-
dinlattiysa, onun isiginda yeni adimlar. Yasamin
sundugu yollar arasindan bir secim...

Iste bu noktada, heyecan ve merakla yapi iretim
stireclerine dahil olan yeni mezun bir mimarin,
hangi 0zel calisma alaninda olursa olsun; tasa-
rim, Uretim, kontrol ya da planlama,umutlarinin
artik kirllmaya, heyecanin korelmeye baslama
olasihginin yiiksek oldugunu séylemem sanirim
kabul edilebilir bir genelleme olur. Akademik
ortama girmeyen cogumuz, eger kofteci olma-
diysak,? mezuniyetimizden itibaren, gecerli yapi
tretim streclerinde bir yerlere oturuyor ve si-
riklenmeye basliyoruz. Yapinin ihtiyag icin de-
gil, degisim degeri icin Uretildigi ¢cagimizda, yapi
tretimindeki kriterler en bagstaki hayallerimiz-
den ya da okulda kok salan tutkularimizdan cok
farkl olabiliyor... Bu degisim degeri tretim ban-
dinda hemen yerimizi aliyor, carkin bir parcasi
haline geliyoruz. Urettigimiz fikir / proje / yapi,
kisacasi “tirin”imuzle tarih boyu var olagelmis
baglantimiz kopuyor.

Sorunun sadece mimarlik pratigi ile de sinirh ol-

madig1 cok acik. Kiictik hiicrelere bolinmis bilgi
ve meslek pratikleri, aralarinda dayanisma yerine
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rekabet yerlestikce, bizleri bir konunun butintnd
gormek, tasarlamak ve tiretmek yerine, birbirinden
kopuk, kicik uzmanlik alanlarina hapsediyor.
Bitlinu goremedigimiz, rekabete ve kisa donemli
kara uygun calisilan, giivensiz, dar ve karanlik
mekan ve uzamlarda, sadece 6niimuzdeki isin par-
casini yapmaya, éncesini sonrasini gormemeye,
hatta sorgulamamaya itiliyoruz. Sikistinldigimiz,
fiziksel ve zihinsel hiicrelerde bir seyler tretme-
miz bekleniyor. Cogu zaman bu beklenen tanimli
bir somut driin oluyor. Distinmeyi, incelemeyi,
yorumlamayi, yaratmayi degil, bilinen bir seyi
yeniden lretmeyi gorev tanimimiz olarak buluve-
riyoruz, hem de hic farkina varmadan. Bu durum,
sadece mimarlar ya da yapi dretim streclerindeki
meslekler degil, yeni kapitalist sistemdeki tim ca-
lisanlar icin gecerli.

Uretim siireclerinin etkileri bununla da smirli
degil. Daha kotist, toplumsal dokuda olusan
kopukluklar. Birbirimizle iliskilerimizi, toplumsal
baglarimizi da yitiriyoruz ya da zaten bu baglarin
yitmis oldugu ortamlarda dogup buyudigimiz
icin, baska tirlistint tahayyil dahie demez hale
geliyoruz. Gecgmislerimizde dayanisma toplum-
larini, sadece ihtiya¢ kadar retilmesini ve payla-
simlari, artik yazili ve s6zIu tarih calismalarindan
okuyor, duyuyoruz. Mesleki uygulamalarimizda,
endustriyel bir tretim sirecinin tretim hattinda-
ki izole “elemanlar”? haline geliyoruz. Kdltir ve
mekan, kompartimanlara bélinerek birlikte par-
calaniyor, ¢oziluyor.

Bir yandan, mimarligin icsel geliskilerinden biri-
ni; kolektif is yapma/ekip calismasinin bereketine
karsilik, bireysel baskinhigin arz ve talebi arasin-
daki gerilimi, rekabet ve bireyselcilik kazaniyor.
Varlik nedeni geregi diger uzmanliklarla, tretici-
lerle ve kullanici ya da isverenle yapici iletisimi
icermesi, uyumlu bir ekip dayanismasi olmasi
gereken mimarlik, mevcut hakim dizende mima-
rin kendini baskin ve ezici gii¢c, “Mimar”* olarak
sunmak zorunda kaldigi bir giicler sovu haline
geliyor. Dayanisma ve acik fikirle proje dretimi
ortadan kalkiyor, bireysel rekabet her asamada
on plana c¢ikiyor. Diger yandan, kullanici ile bag-
lar kopuyor. Mekanin sunacagi yasam bir kena-
ra itiliyor, kullanicinin tasarlanan mekanlardaki
deneyimi tasarlanmak yerine, adeta moda der-
gilerinden begenilip secilmis “form”a uygun
olacak sekilde tim ic¢ diizenlemeler planlaniyor.
Mimarlik yasayan mekan / yer’in degil, modaya
uygun nesnelerin tasarimina indirgeniyor.® Yapilar
“moda” ve “reklam” yoluyla yeni tiiketim nesnesi
haline geliyor.
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Bu siirec tim meslekler icin, hatta tip icin bile
boyle isliyor.® Ancak bu noktada, mimarlik gibi
bir ayag yaraticilikta digeri de uygulama pratik-
lerinde olan meslek sahiplerinin hakim kapitalist
/endustriyel is Uretme streclerinden 6zel olarak
etkilendiklerini soyleyebiliriz. Mimarlik okumaya
karar verenlerin, karar donemindeki birikim ve
farkindaliklari, arzulari, beklentileri birbirlerinden
cok farkli olsa da, tiim bu hayallerde mutlaka cev-
re ile ilgili bir duyarlilik, bir tutku 6n plandadir.
Cevreye, iliskilere yonelik adi hentiz konmamis
bu duyarlilik, mimarhk egitiminden sonra ve bu
egitim sayesinde, butiini gorebilmeyi ve tasarla-
mayl1, bitin, “butin”ler ve parcalar arasindaki
iliskileri tahayyil edebilmeyi distinsel ve algisal
diinyamizin dogal akisi, isleyisi haline gelir. Tam
da bu yiizden, kapitalist is tiretim stireclerinde mi-
marlik ya da daha genel olarak (her tiirlti) Gretim
siireclerinde ve ortamlarinda calismak, mimarlar
daha yogun olarak mesleki arayislara itiyor olabi-
lir mi?2 Mimarlik okuyup baska isler yapan birey-
lerde sozi edilen bitlinsel bakis, sisteme daha (?)
yogun elestiriler ve arayista, somut adim atmada
etkili olabilir mi? Diger acidan baktigimizda da
su soru cikiyor; dogaya, topraga, cografyaya dog-
rudan midahale iceren yapi Gretimi, bu siirece
dahil olanlarda dogaya yonelik farkindalik, sorgu-
lama ve uyum arayisini hizlandiryor olabilir mi?

Mesleki tatmin, egitim aldig1 alanda ¢alisma orani,
is ortamindan ve giindelik olarak yaptig islerden
memnuniyet konularinda nesnel arastirmalarin
degeri buyuk. Burada, nesnel aragtirmalara degin-
meden, giinimizde giderek yayginlagsan stirduri-
lebilir yasam odakli deneyimlerin arayislarimiza
katkilar Gizerinde kisaca durmali.

SURDURULEBILIR YASAM

Surdurdlebilirlik takip edilmesi olanaksiz olacak
kadar cok farkli sekillerde, farkli anlam ve islevle-
re hizmet etmek tizere kullanildigindan, her ortam
ve durumda oncelikle bundan ne anladigimizi
paylasmak zorunlu gibi.” Siirdarilebilirlik kavra-
mi ile sdirdiiriilebilir yasami kastediyoruz, olanak-
sizhgl cok acik olan sirdirilebilir biilyiime ya da
strdirilebilir kalkinmayi degil. Kavram ilk olarak
1972'de The Ecologist dergisinde yayinlanan, et-
kileyici makale “A Blueprint For Survival (Hayatta
Kalmak icin Bir Plan)’da irdelendi. Yazarlar,
Goldsmith ve Prescott-Allen, “Endustriyel yasam
bicimin temel sorunu surdirilebilir olmama-
sidir” derken, metin boyunca suirdurdlebilirlik
ve kalicilik kavramlarini adeta birbirinin yerine
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kullanirlar.®® Gecen zaman iginde uzmanlar da,
uzman olmayanlar da sik sik siirdiiriilebilir kavra-
mini ve tlrevlerini oporttinist amaclar icin kullan-
dilar, kullaniyorlar. Giiniimtizde, kavramin tanimi
icin, Birlesmis Milletler Diinya Cevre ve Kalkinma
Komisyonu’nun onerisi olan, “glinimiiziin ihti-
yaclarini, gelecek kusaklarin kendi ihtiyaclarini
karsilama olanaklarini ortadan kaldirmadan kar-
stlamak” kullanilabilir. Akillarda kalmasi igin, tam
da su anda kiresel olarak icinde oldugumuz str-
diurtlemez diizen’i ekonomist ve aktivist Jonathan
Dawson’in benzetmesiyle ifade edelim; “sadece
elmayi degil, elma agacinin kendisini de yiyoruz”.
Surdirulebilirlikle, agacin bizden sonrakilere de
yeterli meyve verecek sekilde hasat edilmesinden
sz ediyoruz.

Bu yaklasim kisith kaynaklarin kullaniminin ince-
lenmesinden ciktiysa da, kisa siirede, kavramsal
cerceve zenginleserek farkli gerceklikler icin de
uygulanmaya basladi. Sosyal ve ekonomik gercek-
liklere stirdirtlebilirlik goziyle bakmak, tamamen
tikenmeden yasami surdirebilmenin, Goldsmith
ve Prescott-Allen’in makalelerindeki 6nemli vurgu
gibi, kalici olabilmenin esaslarini yeni bir gozle
(mimarsaniz, yeni bir yapi icerisinde) gorme-
mizi sagladi. Ralph Waldo Emerson’in kendine
yeterlilik, sevgi, dostluk, kavramlarindan,® H. D.
Thoreau’nun yasam etiginden,”" Schuamcher’in
“Kugik Guzeldir"'? ve baska pek cok onemli
calismadan aktarilan dustinceler giintimiizde,
Birlesmis Milletler tarafindan da kabul edilen
“Gaia Surduriilebilirlik Icin Egitim”'® egitim pa-
ketinde yeniden sekillendi. Gaia Surdurilebilirlik
icin Egitim sisteminin bir parcasi olan Permakdiltiir
Tasarimi Egitim programinda sirdirtlebilirlik su
dallarla inceleniyor:

SURDURULEBILIRLIGIN 8 DALI™

1. Ekolojik siirdiralebilirlik; “yer”, gida, fizik-
sel altyapi (ekolojik yapilar ve ulasim), gerido-
nisiim semalari, suya 6zen ve atik Su Yonetimi,
entegre yenilenebilir enerji sistemleri, ekolojik
restorasyon...

2. Sirduaralebilir egitim: Bireyleri ve toplum-
lari, yasadiklari diinyayi sekillendirecek ve daha
kendilerine daha vyeterli (self-reliant) olmalarini
saglayacak bir egitim. Kapsamda kiresel, uygu-
lamada vyerel, kilturel cesitliligi koruyan, teori ve
uygulamanin ic ice oldugu, yasamin 6ziindeki cok
katmanliliga odakli ve disiplinler arasi bir egitim...
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3. Kiiltarel sirdaralebilirlik: Kiltirel canlilik,
sanatsal ve diger kiltirel etkinliklerin ve kutla-
malarin varligiyla sirebilir. Yaraticilik ve sanatlar
diinyayla ve birbirimizle iliskilerimizin ve bir ol-
manin vyaratici ifadeleri olarak gortlir. Kultirel
cesitlilik ve kultirler arasilik, hem dogal cevre-
mizde hem de toplumsal iliskilerde saghgin, can-
liligin ve yaraticihgin kaynagi olarak goralar.

4. Ekonomik siirdiiriilebilirlik: Ekonomik sis-
temlerin, deger degisimlerinin yerellesmesi, her
zaman vyerel ihtiyaclarin yerel kaynaklardan nasil
karsilanabileceginin arastirilmasi. Bireylerin toplu-
mun / grubun ihtiyaclarini karsilayacak, toplumsal
dayanismayi zenginlestirecek, kendilerini gercek-
lestirebilecekleri, kirlilik yaratmayan, insan ve/ya
dogal kaynaklari somirmeyen is kollarina yonel-
mesini cesaretlendirmek. Takas, zaman bankasi,
gonulluluk gibi toplumsal dayanisma araclarini
etkin olarak kullanan, igsizligin ve fakirligin olma-
digi, tim bireylerin topluma severek katki verebil-
dikleri bir ekonomik diizen...

5. Politik suardirilebilirlik: Yukandaki / di-
saridaki glicten, icsel / toplumsal giice gecis.
Katilimcr karar alma strecleri ve dogrusal degil
dairesel diizenleme ile herkesin sesinin duyura-
bilecegi, kendini dairenin pargasi hissedebilecegi
Olcekte yerlesimler...

6. Sirdirilebilir iletisim: Grup / topluluk
icinde ve dis diinyayla yeterli/uygun iletisim tek-
nolojilerin yayginligi. Grup icindeki yetenek ve
diger degerlerin paylasimi ve dis diinya sunulma-
si. Yapici, destekleyici bireyler arasi iletisim ve
dayanisma...

7. Spiritiiel siirdurilebilirlik: Tum bireylerin
kendi spirittiel tercihlerini, kutlamalarini ve diger
ritiellerini yasayabilmeleri, bireysel olarak o6zel
alanlar oldugu kadar toplum olarak da kutlama
ve paylasimlari birlikte yapabildikleri alanlarin
olmasi...

8. Surdirilebilir Saghk: Basit saglik hizmetleri-
nin yerel olarak giderilebilmesi ve eglence, oyun,
muzik, hobi, doga ve sifa, saglikli gidaya erisim
olanaklarinin olmasi...

Surdurdlebilirlige dair bu alanlarin biyik bir bo-
l[im aslinda mekan tasarimiyla ve bunun icin ge-
reken pratiklerle dogrudan iliskili. Sadece bir ti-
ketim maddesi degil, topluma yarari olan, dogaya
ve ekolojik dongiiye katki saglayan islerin parcasi
olabildigimizde sanirim hangi meslekten olursak
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olalim, hepimiz, kendimizi daha butin, daha
baglantida, daha mutlu hissediyoruz. Ozellikle
stkismanin artmaya devam ettigi Turkiye’deki
kentlerde yasayan mimarlarin ve/ya mimarlarla
benzer sosyo-kiltiirel birikime sahip bireylerin
arayislari giderek artiyor. Bu arayislarin fiziksel ol-
manin oOtesinde sosyal iliskilere de yonelik, hatta
oncelikle bunlarla ilgili oldugu dustincesiyle, sis-
temin disina ¢itkmaya yonelik cabalarin ve sonuc-
larinin daha cok paylagilabildigi ortamlari uma-
lim. Sartlarin meslek sahiplerini ittigi daralmanin
bireysel olmadigi ve cok kisiyle paylagildiginin
bilinciyle animsayalim ki, EGLENCELI DEGILSE,
SURDURULEBILIR DEGILDIR."
k k%
is hayatinin bir asamasinda. Bir yandan yogun,
cok yogun is yasami. Bir yandan secimlerin
muhasebesi, icsel degerlendirmeler.Rutine binen
ve insani tiiketen isler, bu islerin sorgulanmasi.
Arayislar, daha biiyiik heyecanla yapilacak isler
neler olabilir? Gecis nasil yapilir?...

Bir giin, 6n elemeden gecilerek davet edilen bir
proje gortismesine gidilir. Teklif dogaya, hem de
benzersiz giizellikte ve berekette iki ayri ekosiste-
min, deniz ve ormanin bulusup kucaklastigi, bir-
birlerine su, 1s1, riizgar, koku, canli alip verdikleri
cok 6zel bir alana, insan yapimi bir garabet, ken-
dine yetmedigi gibi ¢evresini de perisan edecek,
orada olacaksa cok baska sekillerde yapilmasi
miimkiin olan, en basit duyarliliklardan uzak,
ama iste bir defa renkli mimarlik yayinlarindan
secilmis ve isaretlenmis bir ucubenin gercekles-
mesine suc ortakligi yapmayi icermektedir. Iste o
zaman, mimarimiz lise sondaki hayallerini anim-
sar ve projeye dahil olmayi reddeder. “Hayir”
demenin verdigi giic, sonunda yepyeni (aslinda
cok eski ve cok gercek), yiirekten severek kendini
adayabilecegi, birlikte yaratabilecegi yonlere
gitmesi icin bundan sonra hep onunla olacaktir.

DiPNOTLAR:

L z.ebru.aksoy@gmail.com,http://degisimicinya-
ratim.blogspot.com/

2 Mezun oldugum ODTU Mimarlik béliimiinde,
sonralari ¢cok sevdigim bazi hocalarimizca sik kul-
lanilan ve bizleri birinci sinifta hayata hazirlamaya
(...diyelim) yonelik bir ifade “kofteci olacaksaniz
bosuna mimarhk okumayin” idi. Herhalde amac,
niyetimizin giictint sinamakti. Simdilerde, iyi bir
kofteci olmak icin de mimarlik okumak gerektigini
distintyorum.
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3 ki anlamiyla da... Tiirk Dil Kurumu sozligi-

ne gore; 1. Oge, 2. Bir toplulukta calisan insanlarin
her biri.

4 C. Abdi Guzer'in cesitli yazi ve konusmalarina
atifla, “mimar” ve “Mimar” arasindaki fark vurgu-
lanmak istenmistir. “Mimar”, proje tasarimi yapar,
“mimar” ise diger tim isleri.

5> Modern mimarhigin  6nemli isimlerinden
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BOLUM 2: EGITIM

EGITIM-ETIK-PRATIK: KiSISEL BIR GORUS

Burcak Altay, Dr., Bilkent Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi

Nasil yazmali? Akademik mi, kisisel mi olmali?
Bu ikisini birbirine nasil baglamali? Bir yandan
goruslerimi daha resmi ve kuramsal bir cerceveye
oturtmaya calisirken diger yandan araya anilar,
duygular, ic konusmalar, hayaller giriveriyor...
Ama bir yerden baslamali...

‘Egitimci bir mimarin temel gorev ve sorumluluk-
lari nelerdir?’ sorusunu kendime sordugumda, as-
linda hedeflerin benzer sekilde yine kendim icin
belirledigim ‘uygulayici bir mimarin’ veya ‘arastir-
maci bir mimarin’ temel gérev ve sorumluluklar
ile cakistigini soyleyebilirim. Hatta, daha da ileri
giderek, bu kadar iddiali bir sey soylemek biraz
cesaret istiyor ve dogrusu beni biraz urkitlyor
ama, ‘bir insanin temel gorev ve sorumlulukla-
r’ bashgi altinda dahi tartisabilirim. Zira, her ne
kadar rolimi egitim 6zelinde ele almaya calisa-
caksam da istediginiz zaman ‘mimar’ kelimesinin
yerine ‘egitimci’yi ya da ‘ben’i , ‘0grenci’ kelime-
sinin yerine ‘uygulayici’yr veya yine ‘ben’i koya-
bilirsiniz. Elbette biraz anlam kaymalari olacaktir
ama cok da degil..."

Mimarhk meslek kimliginin olusumunda iki esas
yapinin belirleyici oldugunu dustintiyorum, ki
bunlar egitimde de oOgrencilerin kendi mesleki
kimliklerini meydana getirmekte etkin. Zaman

zaman catisan, zaman zaman ortlisen, ama hep
mimarin kararlarini yonlendiren ve deneyimini
cerceveleyen bu iki yapi, kendini soyle goster-
mekte: Yaratici, sanatcl, bireysel, bagimsiz, 6zerk
bir meslek insani olarak mimar ile sosyal, eylemi
pek cok aktore bagli, yaptigi isle ¢evresini bigim-
lendiren ve bu durumda da toplumsal sorumlu-
[uklart olan mimar. Egitimdeki amacim, iste bu
‘ayni anda varolusla’ dolayli yoldan baglantili
olarak, iki temel sorumluluk tizerine odaklaniyor:
Bunlardan ilki, kisinin kendine karsi olan (birey-
sel) sorumlulugu, ikincisi ise bir meslek insani
olarak baskalarina olan (toplumsal) sorumlulugu.

BIiREYSEL SORUMLULUK

Mimarhgin en bilinen tanimi ‘kullanishlik, saglam-
lik ve giizellik’, anlami degisse de hala daha mes-
lek olusumunda gecerliligini koruyor. Buradaki
‘glizellik” maddesinin, mimarligin bir meslek
olarak kendini mesrulastirmasinda énemli bir yeri
var.2 Mimarlar, mesleklerini diger mesleklerden
ayiran en belirgin 6zellikler olarak sanat ve yarati-
cilik unsurlarini vurguluyorlar.? Sanatsal anlam ya-
ratma kapasitesiyle birlikte mimar tasarladig eser-
le kendi varolusunu da destekliyor. Yapi, ancak
salt islevsel gerekliliklerinin Otesine gectiginde
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‘iyi mimarlik Griini” mertebesine ulagabiliyor ki,
bu da onun vyaraticisinin imzasini gerektiriyor.
Pek cok kisinin de bir parcasi oldugu uygulama
sirasindaki tasarim stirecinin bir yerlerinde mimar,
anlik da olsa, kendisiyle bas basa kaliyor, yiizle-
siyor ve ‘yaratici sanatgt’ kimligiyle 6zdeslesiyor.
Zira, pek cok mimar icin ‘mimar olmak’ her sey-
den 6nce, ‘insa etmek’ yoluyla kendini gercekles-
tirmek ve ifade etmek anlamini tasiyor.*

Elle tutulan degerlerin 6tesinde, elle tutulamayan
degerlerin pesinde olmak mimarlik tarihinde ya-
pitlariyla ve distinceleriyle kendine saygin bir yer
edinmis pek cok tasarimci icin bir amac. Ornegin,
Philip Johnson, bir konusmasinda mimarlhigi 6g-
renmenin bir mizigi duyumsamak veya resmi
ogrenmekten farksiz oldugunu soyliyor.> Louis
Kahn icin esin kaynaginin cikis noktasi bireyin
kendini sanat yoluyla ifade etme ve bu sekilde
var olma gereksinimi, ve bunu maddeye donus-
tirebilme vaadi.® Tadao Ando’ya gore ise, insan
ruhuna yeni bir soluk getirecek mimari yarati, an-
cak mekanik bir indirgemeden oOteye giderek bir
mekani soyutlama ve evrensel diizeye donustir-
mekle mimkiin.” Mimar, meslegi anlamlandirma-
ya calisirken, ayni zamanda, yapitlari vasitasiyla
kendini var edebiliyor.

Meslegiyle tasarim stiidyosunda tanisan 6grencile-
rin basta sasakaldiklar ve bocaladiklari nokta iste
tam burada.? O giline kadar ucu acik ve sonsuz
¢6zim olasiligl olan problemlerle pek sik karsi-
lasmamis, ozellikle egitim kurumu catisi altinda
cevaplarin hep ‘o6gretmenler’ tarafindan kendisine
verildigi birey, birdenbire sadece kendi kendisiyle
ve kendini ifade etme eylemiyle basbasa kaliyor.
Bu, zor bir stireg; bilinmezlikleri ve belirsizlikle-
ri kaygi Gretiyor. Ama en zoru da, burada kiginin
kendini ortaya koymasinin kacinilmazligi. May,
ozellikle giinimiiz toplumunda neden vyaratici
eylemin cesaret gerektirdigi tizerinde durmakta.’
Ortaya yeni bir sey cikartmak neden sancili? Bu
aslinda kisinin kendi i¢ diinyasiyla yeni ve yogun
bir sekilde karsilasmasi, yiizlesmesi. Yaratici si-
recte, birey yogunlasmis bir bilinglilik ile kendi
potansiyelini ortaya cikarabiliyor.

Hayal kurun diyebilir miyiz 6grencilere? Niye
diyemeyecegiz ki... burada hayal kuramayacak-
larsa nerede hayal kuracaklar? Zaten kurgularin,
hayallerin, gercekler kadar degerli olmadigini kim
soyleyebilir? Her bir mimari projenin bir hayal ile
basladigini disiintirsek eger, hayal kurulmadan
gercek olamaz ki, gercege donustiirebilmek icin
bir projenin kacinilmaz olarak hayalini kurmak
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lazim. O halde isin baslangici ve olmazsa olma-
z1 hayalden geciyor, gerceklestirilmeyi bekleyen
kurgudan geciyor. Ozlemden geciyor bir de.
Eyleme gecme, yaratma 6zlemi ve belki de tutku-
su ve umudu... ya da sadece hayal kurmus olmak
icin kurulan hayal...

Elle tutulamayan degerlerin mimari ifadesini des-
tekleyen egitim de, tasarim surecini sadece bir
problem ¢6zmeye indirgemekten 6te, onu yeni
poetik/siirsel vizyonlara yelken agmak olarak gor-
mekte: “Oyle bir pedagojik program olasiligi ki,
bir yandan spirittiel/ruhani gelisime stirekli olarak
acikken, (...) diger yandan da 6zgiin sorulara da
her zaman sadik. Bugiin, icinde bulundugumuz
elektronik evrende, mimarhga gelince goriinmez
olani ve ayni zamanda kisisel diis glictiyle ortak
dislerimizin 6nemini kavramakta biytk gliclik
yasamaktayiz...”'°

Bir sinif insana nasil hayal kurdurtulur? Nasil hay-
di beraber hayal kuralim denir? Nasil cesaretlendi-
rilire Korkmamak 6gretilebilir (mi?). Bilemiyorum.
Haydi, beraber hayal kuralim, degistirelim suray:i
baska bir seye doniistiirelim... tepesini ac iceri kar
yagsin, montlarimizi giyelim... su duvari gel kapla
sarmagsiklarla, yeri cam yap altindaki topragi his-
sedelim... uzat burayi ince uzun bir koridor olsun
ucsuz bucaksiz sonsuzluga gitsin mekan... birakin
kendinizi hayallerinizin ulasabildigi son nokta-
lara... birinin hayali digerine eklemlensin... sinir
var mi2? yok. O zaman olabileceklerde de sinir
yok. Her sey miimkiin, her sey ‘yapi’labilir... hay-
di ¢izin boyayin olusturun yeni diinyayi, cizerken
tekrar tekrar yapilandirin... korkmadan...

Meslek egitiminin merkezine oturan tasarlama ey-
lemi, bireyin kendi sinirlarint zorladigi ve bireysel
ozglinltgind ilan etmesini destekledigi icin dogal
olarak 6grenci icin bir cosku kaynagi olabiliyor.
Tim yogun calismalara, uykusuz gecelere, prob-
lemlerin ¢oziilemedigi ve tikanmalarin yasandigi,
belirsizliklerle dolu siirecin sonunda 6grencinin
ortaya bir trlin ¢ikarmasinin verdigi seving, bu
urinin kendi yaratisi oldugu, ‘benim uzantim’
diyebilmesinin verdigi doyum, bu zorlu sirecin
stkintilarini bir anda silip stiptrebilmekte."

Ancak, tasarim stireci meslek egitiminin sadece bir
kismini olusturmakta. iste bu noktada daha genel
bir perspektifle, bakis acimizi salt tasarlama eyle-
mindeki yaraticiliktan 6te, egitimde tim eylem-
lerde yaratici olmaya cevirmeliyiz. Bu cercevede
hedef, 6grenci, ne yapiyor olursa olsun, onun
‘gereksinimler hiyerarsisinde’, ancak ve ancak
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diger gereksinimleri biyik olctiide karsilandiktan
sonra ortaya cikabilen ‘kendini gerceklestirme’
gereksinimini desteklemek olabilir.' Burada birey
on planda. Onun bu siireci nasil yasadigi ve bu
stirecin kendisine ve yasantisina kattigi ‘anlam’
on planda. Zira, yaptigini, yasadigini, ve yaratti-
gini anlamlandirma, ve anlamli bulmasi 6nemli.
‘Akis” olarak da tanimlanan boyle eylemler insani
yeni bir gerceklige donusturip bir kesif duygusu
verirken, sanki kendiliklerinden oluveriyorlar.
Kisinin dogal olarak daha karmasik ve zengin
hale geldigi stirecin sonunda farkindalik da dogal
olarak artiyor.'

Tum egitim slirecinde 6nemli olan neyin yapildigi
degil hangi amacla yapildigi. Herhangi bir eylem
hedef tarafindan yonlendirilmekten cok kendisi
icin yapiliyorsa o eylemin igsel olarak gtidiilen-
digini soyleyebiliriz (intrinsically motivated). Bu
eylemlerle, bireyin birden fazla duyusu harekete
gecerken, yiiksek odaklanmanin da varligiyla bir-
likte, stirekli olarak bilgi ve becerileri gelisir, ey-
lemin deneyimlendigi an birincil oncelik tasir.™
Oysa, sonunda bir odul olan, ve bu odulu elde
etmek icin yapilan is, salt eylemi yasiyor olma
ozelliginden cikip sonuca ulagsmak icin bir arac
olmaya baglar. Bu durumda da ona olan igsel il-
gimiz azalir.” Egitimde dissal gidiilenme ile icsel
gudilenme olarak ayrilan bu iki durum, 6gren-
cinin herhangi bir stireci nasil yasayacagina isaret
etmekte. Ulagsmaya calistigimiz, 6grencinin 6di-
[Gintin aslen eylemin ta kendisini yasiyor olmasi.
Ancak, siireci sebep-sonu¢ diizeyinden o6teye
tastyip 6grencinin icsel gtdiilenmesini saglamak,
ozellikle de cogu yapilanin not ve benzeri sistem-
lerle degerlendirildigi bir egitimde oldukca zor.
Ogrencinin meslek ile ilgili degisik egitimsel akti-
viteleri nasil deneyimledigi, ileride bir meslek uy-
gulayicisi olarak da kendini nasil var edeceginin
tohumlarini olusturmakta. Ogrenci, egitim hayati-
ni sadece iyi not almak veya guinii kurtarmak igin
degil, kisiligine katkida bulundugu icin, icsel bir
gudilenmeyle deneyimliyorsa, bu ileride meslegi-
ni de sadece maddi bir getirisi oldugu icin degil,
bireyi daha fazla gelistirdigi ve ‘mutlu’ ettigi icin
icra etmesini destekleyebilir. Bu durumda, hangi
aktiviteler bireyin kendine daha fazla katkida bu-
lunmasini nasil saglar; bir bilgi nasil aktariimali,
bir problem nasil sunulmali ki birey bu problemi
c6zmeye calisirken 6zgirce ‘kendini gerceklestir-
sin’ ve ‘daha fazla kendisi olsun’ gibi bir sorular
oncelikli oluyor.

Aklima takildi projen, cikaramadim bir tirli.
Gece, projeni evire cevire uykuya daldim. Bir
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ipucu verip biraktim seni ortada biliyorum, bir
ctkmazin icinde ve saskin... vardi tabii ki bir ¢o6-
ziim hatta dilimin ucundaydi ama séylemedim.
Insallah bulur dedim kendi kendime, cogu za-
man bulamiyorsunuz ciinkii ne yazik ki... Ertesi
glin heyecanimi gizlemeye calisarak vardim stiid-
yoya. Ne yaptin? Yaptin mi bozdun mu? Yolunu
buldun mu? Baktim gozlerin parildiyor, koydun
projeyi 6niime... baktim... Almissin benim kritigi
hi¢c hayal bile etmedigim bambaska bir yerlere
tasimissin. Benim sana 6neremeyip de yuttugum
c6zimimii ta otelerine gotiirmissiin, yildizlara
ulasmissin...

Bireysel olarak kendini gelistirebilen ve potansi-
yelinin sinirlarina ulasabilen 6grenci, bu 6zelligiy-
le birlikte bagkalarinin da kendi potansiyelini ger-
ceklestirmelerine katkida bulunabilir. Bu noktada
deneyimledigi ve Urettigi bireysel olmaktan ¢ikip
toplumsal olmaya baslamaktadir.

Daha fazlasini olabilirsiniz... daha iyisini yapabi-
lirsiniz... siz su anda oldugunuzdan daha fazlasi-
niz aslinda ve bu giiciiniizii gésterebilirsiniz iste
- yaptiginiz isler ile, yarattiklariniz ile, bir baska-
sina verebilecekleriniz ile, insanlara alternatif bir
yasam sunma olasiligi ile...

TOPLUMSAL SORUMLULUK

Bir egitimcinin en az birincisi kadar 6nemli olan
ikinci hedefi de, 6grencisinin ileride meslek prati-
ginde dogru degerlere 6ncelik veren eylem karar-
larini almasinda dolayl olarak etkin olmak; yani
bir bakima onun vicdaninin sesi olmak. Burada
ogrencinin ne kadar ¢ok bilgiyle donatildiginin
yani sira; gerektiginde bu birikimden nasil yararla-
nacagini, hangilerine 6ncelik verecegini ve tstiin
tutacagini yapilandiran mesleki degerler sistemi-
nin de tsttinde durulmali.

Meslekte bir yandan tasarim bireysel bir ugras
olurken, diger yandan ve cok daha fazla, sosyal
bir eylem. Benzer sekilde, meslek kendini bir sa-
nat olarak tanimlayip kendi sinirlarini belirlerken,
aslinda herhangi bir yapinin var olabilmesi, yani
insa edilebilmesi hemen hemen her zaman bas-
kalarina bagl.'” Sire¢, en basta musteri olmak
tizere, kullanicilar, miteahhitler, muhendisler
ve diger danisman profesyoneller, projeyi orta-
ya cikaran ekip elemanlari gibi pek cok grubun
isbirligiyle ilerliyor. Mimarin, bu siirecte verdi-
gi her karar, dogrudan ya da dolaylh olarak bu

dosya mimarligi “sosyolojik olarak” anlamak

37



38

~<@NCEKi SAYFA

insanlarin varhig ve etkilesimiyle sekilleniyor.
Tasarlamak, pratik sohbetlerden ortaklasa anlam
ctkarmak aslinda.'®

Mimari meslek pratiginde mimarin/mimari ekibin
verdigi her karar, dogru/yanhs, koétu/iyi/daha iyi
gibi degerler arasinda bir secim yapmay: gerekti-
riyor. Mimarlik, baskalari ile birlikte ve baskalari
icin uretildigi noktada da dogal olarak etik bir pra-
tik: ‘Nasil yasamaliyim?’dan baslayarak ‘meslegi-
mi nasil icra etmeliyim’, ‘bu noktada hangi karari
almam daha dogru olur?’, ‘iyi olan nedir?’ soru-
larini soran mimar, her asamada kendi mesleki
degerler sistemine dayanmakta.™

Uygulamada, mimarin etik durusunun etkisi, bir
isi alip almamasindan ve hangi licret tizerinden
anlasmasindan baslayarak, tasarim siirecindeki
musteri ve diger ortaklasa calistiklariyla olan iliski-
lerindeki profesyonel roliine, bina yapimi sirasin-
da ve hatta bina tamamlandiktan sonra kendisi icin
belirledigi role kadar uzaniyor.?° Mimarin kendini
musteri ve kullaniciya gore nasil konumlandir-
digi ve kimligini nasil olusturdugu, ortaya cikan
triintin kalitesini son derece etkiliyor. Ornegin,
pek cok degiskene bagli olarak, bir mimar ken-
di yaklagimiyla celisse dahi bazen musterinin
beklentilerini 6n planda tutarken, bazense kendi
fikirlerini uygulayabilmek icin pek ¢ok stratejiler
kullanabiliyor. Projeyi, salt mimarin profesyonel
birikiminden o6te, ydritilen isbirliginde ortaya
ctkan uzlasma ve catismalar sekillendiriyor. Bina
yapimi sirasinda veya sonrasinda da miusteri veya
kullanicilar ongoriilen ve/ya istenmeyen degisik-
likler yaptiginda, mimar buna karsi olan tutumunu
belirlemek durumunda. Bu tutumun belirlenme-
sinde, ortaya cikan driindn kalitesi, yapinin ken-
disi icin referans olma potansiyeli gibi faktorlerin
yani sira, kisinin o noktadaki ekonomik durumu,
isglicii olanaklar gibi faktorler de etkin.

Mimarin kimligini olustururken tasarim pratiginin
digerlerinden bagimsiz olmadigini ve olmasinin
da gerekmedigini; ancak ve ancak tasarimcinin
bu iliskileri kucaklayip bastan kabul ederek, kendi
prensipleriyle bagkalarinin prensiplerini uzlastira-
bildigi noktada ilerledigini 6grenciye ifade etmeli
ve egitime bunu yansitmaliyiz. Mesleki donanim
ishirligi icinde calisma, uzlagma, iletisim kurma
gibi konulari da icermeli. Soyut meslek idealleriy-
le profesyonel hayatta karsilagilabilecek durumlar
ile bu ikisi arasindaki dengenin nasil kurulacagi
tartisiilmali. Ayni sekilde egitim siirecinde 6rnek
gosterdigimiz ‘yildiz mimar’larin ortaya cikarttik-
lar eserlerin, pratik strecteki isbirliginin sonucu
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oldugunu da vurgulamali. Mimarlik tarihi anla-
timinda, tek basina calisip yaratan mimari kah-
raman figirlerin yani sira 6rnek alabilecegimiz
‘lider” mimarlar ve iyi bir binanin yapim siirecine
dahil olan ekipler, sirketler ve musterilerin de yeri
olmali.*!

Toplumsal mesleki degerler icinde bence en
onemli konu ise, tim insanlarin, farkhihklariyla
birlikte esit bir bicimde bu farkhliklari 6nemse-
yen bir cevrede yasama haklari oldugu ve bizim
bunu gerceklestirme gilicimiiz ve sorumlulugu-
muz. Ancak, mimarin tasarim yaparken hayalinde
olusturdugu ‘kullanici” ve onun (zerine kurgula-
dig1 senaryolar, cogu zaman kendi 6zellikleri ile
o gune kadar yasadigl gozlem ve deneyimlerle
sinirli.?2 Kisisel deneyimini esas alan mimar, pek
cok kez, farkinda olmadan baskalarinin deneyimi-
nin de buna benzer sekilde olacagini varsayiyor.
Farkliliklart bir veri olarak almayan bir tasarim
sonucunda insan-cevre uyumu da kisith olmaya
mahkam. Kullanici mulakatlari, katilimi ve hatta
kullaniciyla birlikte tasarim gibi olanaklarin, mes-
lek pratiginde zamansal ve ekonomik sinirlar se-
bebiyle cok da miimkiin olmadigi giinimiizde egi-
time cok is dustuyor. Zira, 6grenci, yapili cevreyi
kendinden farkli olarak deneyimleyen insanlarin
fiziksel ozelliklerine, psikolojik ve algisal durum-
larina, ve cevreyle nasil iliski kurduklarina duyarli
olmali ki ‘kullanic’” dagarcigi gelissin ve uygula-
mada bu farkindahgr daha insan odakli mekanlar
tretebilme olanagi versin. Burada ‘bilgi’den ote,
‘anlama’ ve ‘hissetme’yi 6n plana alan; objektif
verilerin yani sira kisisel olani; insanlarin duygu-
larini, Umitlerini, hayallerini, beklentilerini, dus
kirikhiklarini ve kaygilarini iceren bir anlayis olma-
[1. Tasarimcr ancak bunlari anlayip kendisininmis
gibi yasadiginda yaraticiligini duyarli tasarimlara
dondstirebilir. Kullaniciyla kurulan empati, ki-
sinin bireysel deneyiminin Ustesinden gelerek
toplumun tim kesimlerini icine alan bir tasarim
uretmesini saglayabilir.?®* Kullanici-merkezli bir ta-
sarim anlayisi benimsendiginde, Uretilen triinler/
mekanlar da kullanicinin zevk alacagi, potansiye-
lini gelistirecegi, icsel olarak gtidiilenen eylemle-
rini destekleyebilir.?

Git anneanneni, ziyaret et... 6gren yaslanmanin
getirdigi fiziksel degisiklikler mekani kullanimini
nasil etkiliyor? Gel paylas bizimle. Bu duvarlar
dolsun tassin anneannelerle, dedelerle, onlarin
birikimleriyle... Ust mutfak dolabina yetiseme-
diklerini, agir koltugu kaldirirken zorlandiklarini
gosterdikleri fotograflarla, veya kendilerince ge-
tirdikleri akilli ve pratik ¢coziimlerle anlayalim
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ogrenelim onlari. Anneannen de bilsin kendi biri-
kiminin ve yasam deneyiminin degerli oldugunu,
onemsendigini. Bilsin torununun egitimine bir
parcacik da olsa kendisinin de katkida bulundu-
gunu ve senin yarin bir mekan tasarlarken bu pay-
lastiklarindan yararlanacagini... Artik kalkamadigi
icin uzandigi yataginda dort duvari gérmekten
rahatsiz oldugunu hatirlayacaksin. “Su pencere
biraz daha alcak oluvereymis agaclari goriirdiim,
gelen gecene bakardim en azindan” dedigini
animsayacak ve belki de daha alcak pencereler
tasarlayacaksin; bir baska anneanne mutlu olacak
0 zaman....

Bu noktada, ne kadar ‘kullanicr’, ‘6grenci’, '6gre-
tim gorevlisi’, ‘mimar’, ‘ic mimar’, ‘tasarimci’ gibi
kategorilerden uzaklasirsak ve roller arasi gecir-
genligi artirirsak, o kadar basarili olacagimiza ina-
niyorum. ‘Ben’, kacinilmaz olarak ‘ben olmayan’i
beraberinde getiriyor, ama ‘biz’ katilimci bir yak-
lasim. ‘Biz’ , icine ahyor, kapsiyor, kucakhyor.
Farklar azaldiginda, ayrimlar azaldiginda, ‘ben’
arka plana gittiginde, herkes ‘biz’ oldugunda ve
‘biz’in disinda hi¢ kimse kalmadiginda; herkes-
icin-tasarim mimkdn.

Birey, bir yandan ‘ben’ olarak farkliligiyla var ol-
maya, kendi 6zel ve 6zgiin biricik potansiyelini
ortaya cikarmaya ve tretmeye calisirken ayni anda
o birey olma giidiistinti arka plana atarak tretimi-
ni herkes icin yapmaya niyetlenmeli. Bence, egi-
tim de iste bu meslegin dogasinda olan ikilemi
uzlagtiracak ve birbirini destekler hale getirecek,
celiskilere ¢cozim tretecek mekanizmalari icinde
barindiran bir degerler sisteminin olusmasina kat-
kida bulunmali.

Bagla gozlerini 6yle duyumsa cevreyi. Nasil? Bir
tuvalete gir bakalim. Hijyenik olsun diye, hic bir
yere dokunmadan hareket edilsin diye tasarlanan
sensorlii musluklar, sensorlii kagit havlu makine-
leri ise yariyor mu sen el yordamiyla tim duvar
ylizeylerine dokunarak yolunu bulmaya calisir-
ken? Tekerlekli sandalyeye otur, bak bakalim san-
digin kadar kolay mi suradan suraya gidivermek?
Neymis tiim kitaplarda yazan, olmasi gereken egi-
min en az iki kati olan rampadan asagi ucarcasina
inerken yasadigin huzursuzluk ve korku; veya yu-
kari ¢ikarken kollarinda hissettigin zorlanma? Eh,
en azindan burada rampa var bak ilerideki binaya
yardimsiz giremiyorsun bile, neler hissediyorsun?
Bir de o gelen gecenin bakislari? Bu calismadan
sonra “yasanilan zorluklari kelimelerle ifade et-
mek vyetersiz, kendimi cok bencil hissettim...”
diyebiliyorsan ve bu duygularini yarin meslek
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yasaminda hatirlayacaksan, bu yeterli. Benim
kuzenim gelemedi Amerika’dan, yasayamad: te-
kerlekli sandalyede bu tilkede... evin duvarlarinin
disinda bir hayat olamayacagi icin. Teyzemin de
ozlemini duyduk béylece, kuzenimin de... ama
bir sonraki neslin teyzeleri ve kuzenleri belki
yasayabilecek kendi iilkelerinde sevdiklerine ya-
kin... senin sayende, sizin sayenizde...

DiPNOTLAR:

! Benzer sekilde mimarlik egitimi ile ilgili tarti-
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KOMPLEKSITE TEORISI VE MIMARLIK EGITIMI

Yigit Acar, Doktora Ogrencisi, ODTU, Mimarlik Fakiiltesi, Bina Ana Bilim Dali

Mimarlik egitimi hakkinda olusan onlarca efsaney-
le diger lisans egitimlerinden farkhligini kanitlar.
Tanitim giinleri her diizenlendiginde kafasi karisik
lise 6grencileri, sabahlamak, maket kiran hocalar,
geziler, partiler, sosyal hayatin imkansizligi, asi-
ri zorluk, gibi onlarca soruyla gelirler. Disaridan
bakan bir insan icin histerik bir manzara olma-
li... Tasarim disiplinlerine yabanci olanlara agik-
lamak biraz zor olsa da bu histerik goriinds, bir
tasarimcinin yetisebilecegi ortami yaratmak icin
kurgulanmis “planli bir karmasa”dir. Mimarlik/
tasarim egitiminin disaridan bakanlara yabanci ge-
lebilecek bu 6zgiin taraflari son zamanlarda pek-
cok alanda siklikla kullanilan bir teorik cerceve
icinde kendine ilging karsiliklar bulur; Kompleks
Sistemler Teorisi.

Kokenleri fizik ve matematik alanlarinda olan
Kompleks Sistemler Teorisi ya da Kompleksite
Teorisi, benzer diger bilimsel gelismeler gibi
Doga Bilimleri alaninda dogup hizla Sosyal bilim-
ler alanina aktarilmistir. Sosyoloji, idari Bilimler
ve Sehircilik alanlarinda buldugu karsiliklarla
birlikte Egitim Bilimlerinde de kendi karsihgini
bulmustur. Bu konuyla ilgili bircok kitabin yani
sira Complicity’ adiyla yayimlanan uluslararasi
hakemli bir dergi de bulunmaktadir.

Bu tarz disiplinler arasi aktarimlar hep tartisma ko-
nusu olmustur. Kompleksite Teorisinin sehircilik
alanina gecisiyle ilgili, Sehircilikte Kompleksite
Teorisi: Sehir Planlamaya Etkileri, isimli maka-
lesinde, Juval Portugali,® bu gecislerin iki tirli
olabildiginden bahseder; ya alani yeniden em-
pirik olarak tanimlarsiniz ve teorinin mevcut
matematik modellerini alana uygularsiniz, ya da
alanin gelistirdigi kavramsal cerceveyi benimser
ve mevcut alandaki karsiliklarini okuyarak iki alan
arasinda yorumsamaci bir bag kurarsiniz. Bu me-
tin 6zelinde mimarlik ya da genel olarak tasarim
egitiminin Kompleksite Teorisindeki karsiliklari
arasinda ODTU Mimarlk bslimiindeki deneyim-
lerime dayanarak yorumsamaci bir bag kurmaya
calisacagim.

Mimarlik ve tasarim alanina gecmeden 6nce
Kompleksite Teorisi icinden alarak faydalandigi-
miz kavramlari aciklamak faydali olacaktir.

Bunlardan ilki Kompleksite Teorisinin kodken-
lerinin dayandigi Sistemler Teorisinden gelen
sistem tdrleridir. En temel ayrimiyla sistemler iki
ana grupta incelenebilir; acik ve kapali sistem-
ler. Kapali sistemler disarisiyla enerji alisverisi
olmayan sistemlerdir. Kapali sistemler sirekli
denge ve maksimum entropiye dogru evrilirler.
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Somut olarak bir kapali sistem olan tek sey evre-
nin kendisi olarak nitelenebilir. Diger kultirlerle
etkilesimi olmayan kiltirler ya da diger grup-
larla iliski kurmayan gruplar da kapali sistemler
sayilabilir.

Acik sistemler ise cevre ile iliski halinde, cevresi
ile bilgi ve enerji aligverisi icinde olan sistemler-
dir. Canli topluluklari, termo-dinamik sistem-
ler, sivi hareketleri, iklimsel durumlar ve sosyal
gruplar, acik sistemlerin ornegi sayilabilir. Acik
sistemlerin bazilarinda gortlen 6nemli bir 6zellik
ise acik sistemlerin kendilerine disaridan gelen
veriyi isleyebilme veya enerjiyi bicimlendirerek
kendi parcalari haline getirebilme becerileri, yani
0z-orgitlenebilirliktir, baska bir deyisle acik sis-
temlerin 6grenebilme ve kendini adapte edebilme
yetisidir.

Kompleksite Teorisi'nden odiing alacagimiz bir
diger kavram seti ise cekicilerdir. Cekiciler komp-
leks sistemlerin sirecleri incelendiginde sistemin
genel davranisinda belirleyici rol oynayan yada
geri bildirimde bulunup sistemin toplam davrani-
sini sekillendiren fenomenlerdir.

Cekicilerin siklikla kullanilan dort ana tard vardir;
noktasal cekiciler, periyodik cekiciler, tuhaf ¢eki-
ciler ve desensel cekiciler. Bunlarin ilk tiiri olan
noktasal cekiciler sistem icerisindeki tek yonli ha-
reketlere isaret eder. Bir noktasal cekicinin siste-
min temel belirleyici elemani haline gelmesi, yani
sistemin uzun vadede tek yonli bir alcalma ya da
yukselme hareketi gostermesi sonunda sistemin
islevsiz hale gelmesi anlamina gelir, bir ekonomik
sistemde temel belirleyicinin surekli ve tek yonli
bir diistis olmasi durumunun bir siire sonra siste-
min sonunu getirmesi gibi. Periyodik ¢ekiciler sis-
tem icerisinde tekrar eden degisimlere isaret eder,
meteorolojik olaylarin dongiiselligi gibi. Uciincii
cekici turd olan tuhaf cekicilerdir sistem icinde di-
ger degisimlerden ayrisan sistemin genelini etkile-
yen ama davranisi tam olarak 6ngoriilemeyen ce-
kicilerdir. Tuhaf cekicilerin siklikla kullanilan bir
ornegi vortekslerdir. Son tir olan desensel cekici-
ler ise tuhaf cekiciler ve periyodik cekicilerin bir
arada oldugu bir tiir olarak tanimlanir ve sistemin
kaos halinde olduguna isaret eder, bircok tuhaf
cekicinin sistem icinde ortaya ciktigi ve sistemin
tamamen belirsiz bir hale geldigi durumdur.

Eger mimarlik veya tasarim egitim ortamini, 6z
orgitlenen bir acik sistem olarak ele alirsak bu
sistemin icinde etkin olan cekiciler nelerdir?
Egitim hayatina etki eden ve bu ortamda olusan
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her tiirli olgu bu listenin icinde olacaktir; tabular,
efsaneler, rekabet, politik gruplar, tembellik, kor-
ku, yildiz 6grenciler, kiskanclik, ask, nefret, me-
rak, mekan. Liste daha da uzatilabilir. Boylesine
muglak ve wuzun bir liste mimarlik/tasarim
egitimini mistiklestirme cabasi olarak algilanabilir.
Aksine boyle bir liste mimarhk/tasarim egitiminin
dogas! icinde gelisen bir dizi olgunun sistemli bir
bicimde anlasilabilmesini hedefler.

Dogasi geregi tasarim egitimi ve buna bagli olarak
tasarim arastirmalari diger bilim disiplinlerinden
ayrnisir. Nigel Cross’un acikladigi sekliyle; “metod
bilim pratigi icin hayati olabilir (¢ciinkii sonucla-
rin gecerliligini kanitlar), ama tasarim pratigi icin
degildir (¢tinkii sonuclar tekrarlanamayabilir, ve
hatta bazi durumlarda tekrar etmemeli ya da kop-
yalanmalilardir)”.> Baska bir degisle genel bilim
distincesi metodik bir bicimde mevcut gercekligi
incelerken, tasarim disiincesi mevcut imkanlarin
sundugu yapidan yeni bir yapiya nasil gececegi-
miz Uzerine calisir. Bu sebeple tasarim egitimi
ortami, Ogrencilere kontrolli kosullarda belirli
bir metotla nasil deney yapip sonuclara varabile-
ceginin ogretildigi genel bilim egitiminden farkh
olarak, 6grencilerin deneyin hem yurittictisi hem
de nesnesi olduklari degisik ihtimallerin stirekli
sinandigl bir ortamdir. Bu sebeple yillar icinde
kemiklesmis egitim pratikleri olan ¢cogu bilim da-
lindan farkli olarak tasarim egitimi sirekli bir de-
gisim icindedir.

Peki, bu cekici siniflarinin mimarlik/tasarim egitimi
icindeki karsiliklari nelerdir ve bu durumlari
temsil eden olusumlara karsi egitimciler olarak
kendimizi nasil konumlandirabiliriz? Yazinin geri
kalaninda ODTU Mimarhk Bolimii’nde dordiinii
Ogrenci, dordint arastirma gorevlisi olarak gecir-
digim sekiz yilda gozlemledigim, egitim ortamini
etkileyen bazi etmenleri birer gekici olarak ele al-
maya ¢alisacagim.

ilk cekici tiiri olan noktasal cekiciler daha
once de belirtildigi gibi sistem icinde tek yonli
hareketlilige isaret eder. Tuhaf Cekiciler Olarak
Insani Degerler isimli makalesinde Antony Judge
noktasal cekicileri; yabancilasma, duraganlk, se-
ceneksizlik, fanatiklik, referanssizlik ve duygusal
bosluk ile esler.* Daha 6nce de belirtildigi gibi
bir noktasal cekicinin sistemin temel belirleyicisi
haline gelmesi sistemin soénimlenmesine (?) yol
acgar. Mimarlik egitimi 6zelinde noktasal cekicile-
ri; politik umutsuzluk, strekli negatif veya sirekli
pozitif elestiri ile esleyebiliriz. Negatif ve pozitif
elestirinin kontroltintin buyiik oranda egitimcinin
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Figiir-1
Fotograf: Gonca Zeynep Tuncbilek

ise bakis agisiyla iliskili oldugunu soyleyebiliriz.
Politik umutsuzluk ise dis etmenler tarafindan olu-
san, 6grencilerin mezuniyet sonrasindaki calisma
ortamina ve bina tretim sistemlerine karsi duy-
duklari glivensizligin ya da itirazin bir yansimasi
olarak ortaya cikabilir, sonugta da Ogrenciyi ya
toplu halde meslegin reddine, ya da eylemsizlige
itebilir.

ikinci tiir olan periyodik cekiciler, egitim siireci
icinde tekrar eden pratiklere isaret eder. Judge
bu tarz cekicileri; sorumluluk, disiplin, tahmin
edilebilirlik ve giivenirlikle eslestirilir.> Derslerin
islenisindeki periyodik eylemler bu gruba rahat-
likla girer. Cogu egitim pratiginin biyik oranda
periyodik hareketlere dayandigini soyleyebiliriz.
Mimarlik egitiminde de 6zellikle servis derslerinin
bu vyaklasimla verildigi soylenebilir. Teknik
cizim gibi becerisi ancak tekrar ve uygulama
ile kazanilabilecek konular icin her ders eskiz,
stidyo calismasi ev odevi tclemesi gecerli bir
pratiktir. Tasarim dersleri s6z konusu oldugunda
ise stirecleri birbirinin tekrari metodik bir yapiya
oturtmak kabul edilebilir bir becerinin kazanil-
masini saglarken, tasarim becerisinin sinirlarinin
sinanmasi konusunda zayif kalabilir. Periyodik
cekicilerin en buyuk o6zelligi bir middet sonra
kaniksanarak norm haline gelmeleridir. Tasarim
pratiginde analiz, 6rnek arastirmalari, kritik, jari
siralamasinin kalici bir hal almasinin 6zellikle 6g-
rencinin ylzlestigi Gg¢iincl tasarim probleminden
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sonra bu eylemlerin amaclarinin asinmasina ve
Ogrenci tarafindan prosedir olarak algilanmalari-
na sebep oldugu soylenebilir.

Uciincii tiir olan tuhaf cekiciler ise Judge tarafin-
dan; bireysel, kaotik, duragan olmayan, izafi ve
arastirmaci olarak tanimlanir.® Tuhaf cekicilerin
mimarlik/tasarim egitimindeki karsiliklarini g
ana grupta toplayabiliriz; efsaneler, hatirlanabilir
olaylar ve gruplar.

Efsaneler grubunun bir 6rnegi olarak ogrenciler
tizerinde istenilen bir etkiyi insa etmek icin yapi-
lan abartili hareketler ele alinabilir. Belki de en
yaygin olani projenin gereklerini yerine getirme-
yen ya da bir kompozisyonel buttinligii olmayan
bir calismanin yirtilmasi olabilir. Pedagojik agidan
tartisilabilir negatif bir 6rnek olsa da, 6grencide
yarattigi saskinlik ile mesaji saglam bir sekilde
yerine ileten bir pratik oldugunu soyleyebiliriz.
Bir diger efsane durumu ise bir grubun okulda ve
okul disinda diizenli olarak basari kazanmasiyla
diger 6grenciler icin ulasilmasi arzu edilen bir he-
def, yiiksek bir moral tiretmesi de sayilabilir.

Mimarlik egitiminin bir diger tuhaf cekicisi ise
hatirlanabilir olaylar olarak tanimlanabilir. Daha
once bahsedilen periyodik egitim cizgisi icinde
ogrenci icin 6zel deneyim alanlarinin tasarlanma-
si bu pratigin 6rneklerini olusturur.
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Figiir-2
Fotograf: Gonca Zeynep Tuncbilek

Ozel juri aktiviteleri, calistaylar, geziler ve ben-
zeri egitim ortaminin baglamini donistiren ve
ogrencinin “kalibin disinda” diisinmesi saglanir.
Ozellikle birinci sinif temrinlerinde bu tarz akil-
da kalici olaylari yaracak bolca firsat yakalanabil-
mektedir. 2012 yilinda Arch101 dersinde verilmis
olan; 15cm x 15cm’lik bir kiiptin igine sigabilecek
boyutta, tel, kagit ya da c¢itadan yapilmis ve icine
konulan bir yumurtayi ¢ metre yiikseklikten ya-
pilacak bir serbest distste kirilmaktan koruyabi-
lecek bir nesne tasarlamak, problemi de boyle bir
amac giitmektedir. Ogrencilerle birlikte, tasarim
onerilerinin teker teker tic metreden birakilarak
sinandigl bir ders saati, icinde bicim-islev iliskisi
tizerine hatirlanabilir bir an olarak sayilabilir (Bkz.
Figiir-1 ve Figiir-2).

ODTU pratigi distinildigiinde bir baska akil-
da kalici olay ise kesinlikle ODTU Mimarlik
Boliminin gelenek haline getirdigi birinci sinif
yaz stajlaridir.” Bes yil oncesine kadar uygulanan
insaat pratigine dayanan stajda, 6grencilerin hem
baglam degistirdigi, hem birlikte yasamanin kural-
larini 6grendigi hem de her seferinde farkli yapi-
larla sonuclanan ¢ok degerli bir hatiralar bitin
olarak tiim insaat stajlarina katilanlarin aklinda yer
etmistir.

ODTU Mimarlik Fakiiltesinin egitim faaliyetleri ve

faktiltenin mekansal kurgunun disaridan gelen 6g-
renci topluluklari icin son derece cekici imkanlar
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sunmasi sonucu, fakilte catisi altinda 6grenciye
sunulan hatirlanabilir anlar son derece zengindir.
Sergiler, cagdas dans gosterileri, partiler, jonglor
gosterileri, koro calismalari, tiyatro calismala-
ri, enstelasyonlar hatirlanabilir olaylarin hizlica
listelenebilenleridir.

Mimarlik egitiminin bir diger tuhaf cekici turi
olarak gruplari tanimlayabiliriz. Efsaneler ve ey-
lemlerin bir arada oldugu bir tiir olarak da tanim-
layabilecegimiz bu tuhaf cekici tirt; gruplardir.
Gruplar; belirli bir tasarim anlayisi, ya da tasarim
anlayisint sekillendiren belirli bir diinya goru-
st etrafinda toplanmis 6grencilerin olusturdugu
kolektif 6grenci inisiyatifleridir.

ODTU genelinin de bir parcasi olan politik ge-
lenekleri marifetiyle, mimarlik bolimiu 6grenci
inisiyatifleri olusumu icin verimli bir ortam sunar.
Hali hazirda ODTU Mimarlik Bslimii cevresinde
son (¢ yildir etkinligini strdiiren Collective
Architecture® ekibi, yillardir lisans 6grencilerinin
Ozeni ile aktivitelerine devam eden Mimarlk
Toplulugu® ve bu yil yine lisans seviyesinde se-
killenmeye baslayan M! Grubu gibi olusumlarla
ODTU Mimarlik Bsliimii resmi ve gayri resmi bir-
cok ekibe ev sahipligi yapar.

Mimarhk ortaminin diger tuhaf cekicilerinden
farkli olarak gruplar kendi baslarina ayri birer sis-
tem olustururlar. Yazinin basinda mimarlk egitim
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ortamini acik bir sistem olarak kabul edip, sistem
icindeki cekicileri tartistigimiz gibi her grup icin
de ayni cabayi yineleyebiliriz. Basitce 6rneklen-
dirmek gerekirse eger bir grup disariyla iliskisini
keserse agik bir sistem olmaktan kapali bir sisteme
dontsir ve sonugta kendini yenileyemez bir hale
gelip islevsizlesir.

Tuhaf cekicilerle ilgili genel bir degerlendirme
yapacak olursak; efsaneler, hatirlanabilir olaylar
ve gruplarin temel bir ortak 6zelligi bu tclinin
de olustuktan sonra varacagi son halin tam ola-
rak kestirilemez olusudur. Tipki tuhaf cekicilerin
yaygin ornegi olan vorteks durumunda oldugu
gibi, sekli kestirilebilirken varacagi son durum ve
zaman igindeki bicimlenisi bilinemeyen birer fe-
nomen olarak mimarlik/tasarim egitiminin ihtiyag
duydugu dogurganhigi sunar.

Son cekici tirt ise desensel cekiciler olarak ta-
nimlanmistir; tuhaf cekiciler ve periyodik cekici-
ler arasinda bir gecis formu sayilabilen desensel
cekicileri Judge; narsistik davranis, blyime,
sirpriz ve yenilenme ile eslestirir.’ Desensel ce-
kicilerin sistemin hakim elemani haline gelmesi
ayni zamanda sistemin tuhaf cekicilerle sekillenen
kontrollti bir kaostan tam bir kaosa gecisi olarak
da tanimlanir. Egitim icinde ¢ok seyrek rastlana-
bilecek boyle bir fenomeni, gruplarin cok arttigi,
gruplar arasi rekabetle hatirlanabilir olay sayisinin
fazlalastigi ve egitim ortaminin kokten degistigi,
egitim ortami icinde bir devrim durumu olarak
tanimlayabiliriz.

Sonug olarak mimarlik egitiminin icinde gelisen
ve bu egitim ortaminin disindan bakanlar igin
histerik veya gereksiz olarak algilanan biitin bu
davranislar, olaylar, gruplar toplami aslinda yarati-
c1 distinceyi doguran olgulardir. Mimarhk egitim
pratigine yabanci olanlar icin; gereksiz olaylar,
disiplinsizlik ornekleri, ogretim (Gyelerinin Kkisi-
sel egolarinin driinleri ve egitim disi aktiviteler
olarak gorilen bu olgular mimarlik egitiminin
sonuclar degil, yuratilistinin ayrilmaz parcala-
ridir. Akademik diinyada cogunlukla yoneticilerin
mimarlik disi alanlardan geldigi distintlduginde
yonetim kademesi icin gereksiz olarak algilanabi-
lecek bu durumlar toplami egitim ortamindan ko-
parildiginda, mimarlk egitimi tasarim arastirmasi
boyutunu kaybederek bir tasarimci egitimi degil,
tek yonlu teknik personel egitimi haline gelir.
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EZBERIMiZi BOZAN MIMAR OLMA SURECIMIZ...

Ali Sinan, Mimar, Arastirmaci’

Hayatin tekdizeligi artarken, insanlar, zamanlar, objeler..., her sey birbirine benzemeye baglamisti. O yil-
larda her insan, bir sistemin icerisine itilip belli kurallara sahip olan toplumda yasamaya zorunlu kiliniyor-
du. Birey olarak davranmak yerine birer makina gibi sorgulamadan, diisiinmeden ilerledik. Oniimiize ko-
yulan bir sinav vardi ve niteligi ne olursa olsun bunu asmak yasitlarimizin hedefi haline gelmisti. Sanattan,
edebiyattan, bilimden yoksun yetisen bir neslin icerisinde kivranan birer tek hiicreli yaratiklardik sanki.

Yaptigim ilk sistem disi davranis ODTU Mimarlik bélimiinii yazmak oldu. Hem de ilk tercih! Ne bilgi
sahibiydim ne de ailemden bir fert bu meslek ile mesguldii. Yazdim ¢iinkii o zamana kadar gordigiim tim
meslek gruplari bu sisteme dahil olmak tzere ilerliyorlardi. Mimarlik ise belki de bu ilerleyisin en 6nde
giden daliydi. Binalar yikiliyor yerine yeni yapilar geliyor insanlar artiyor, kentler biiytiyordu. Rantin en
cok dahil oldugu alandi. Mimarlik egitimine baslamadan “mimarlik” sadece bunlari andiriyordu bana.

Boltimim icerisinde girdigim ilk ders temel tasarim oldu. Hayatimda duymadigim kelimeler daha 6nce
rastgelmedigim terimler ile karsilastim. Odevler arda arda geliyordu ve hayatimin o anina kadar boyle
bir egitimden gecmedigimden dolayr anlam veremiyordum. Anlamiyordum! Dayanamayip en sonunda
bunlarin ne oldugu sordum ciinkii aklimda hep sadece cizmek ve yapi tretmek vardi. Degerli bir ho-
camdan gelen cumle tim dustincelerimi degistirdi.“Biz sizin ezberinizi bozuyoruz”. O andan itibaren
biz de ezberimizi bozmaya bagladik. Kurallarimizi kendimiz olusturuyor, projeler tretiyor ve fikirlerimizi
juriler oniinde cekinmeden sunuyorduk. ODTU Mimarlik egitiminin bize ilk verdigi bu idi: “tartismak.”
insanlarin oniinde acikca fikrimizi soylemeyi, kabul etmeyi-ettirmeyi 6grendik ilerideki gercek diinyadan
habersiz. Diger bolimlerin aksine biz, ilk olarak insani tanidik. Bu 6yle bir hal almisti ki toplumdaki
her bireyi bir hoca olarak gormeye basladik. iste entelektiiel olmanin baslangiciydi sanirim stajlarimizda,
proje icin gittigimiz yer gorme gezilerimizde, karsilastigimiz her insana ve mekana ayak uydurabilme,
anlama-anlatma yetenegini kazanma stirecimiz. Analizlerimizi hep insana, dogaya, yasayan tiim varliklara
yonelik yapmayi 6grendik. Mekanlari kurgularken aldigimiz referanslar sosyolojiden, felsefeden, bilimden
oldu. Mimarlk egitimimiz bize tim bunlari yorumlama ve sorgulama becerisini katti. Biz stiidyolarimizda
toplu konutlar, hapishaneler, bes yildizli likks oteller degil miizeler, egitim alanlar tasarladik. AVM’ler
tretmek yerine insanlarin haklarini aradiklari, toplandiklari, sosyal-kiilttirel etkilesim icerisinde bulunduk-
lar meydanlan cizdik, sosyal alanlar trettik. Mimarlik egitiminde ne yazik ki (!) biz ranti 6grenmedik.
Miilkiyet diye bir kavram olmadi. Diisiindtigiimiiz tek sey insandi. insani da zengin-fakir, siyah-beyaz,
kisa-uzun vs. gibi gereksiz yere gruplandirmadan, sadece insan olarak ele aldik. Tim insanliga hizmet
vermek Uzere egitim hayatimizi tamamladik. Dort sene icerisinde biz ezberlediklerimizi unuttuk, topra-
ga gomdik. Mimarlik egitiminde her birimiz kendi sistemimizi yaratip onunla yasamaya basladik. Kenti
ogrendik, sokagi tanidik, insani gordiik. Diger tniversitelerin egitimi daha farkli olabilir ama sanirim biz
“ODTU Mimarhk Bsliimiinde” bina yapmayi degil, yapmamayi 6grendik. Anladik ki mimar olmak sadece
yapi cizmekten ote bir sey, mimar olmak uygarhgi sekillendirmekti.

Hepimiz heyecanla mezun olduk. Disari ¢iktik. Yavag yavas o biraktigimiz diinyaya, topluma geri donduik.
Kizdigimiz, bagirdigimiz, tepki gosterdigimiz yoneticilerin yanlarina yerlestik, beton canavarlarini tireten-
lere hizmet vermeye basladik yada buna yonlendiriliyoruz. Mimarlik egitimi aldik ama bu sisteme gore
mimar olarak mezun olmadik. Egitimimiz mi yanlis yoksa bu toplumun sistemi mi yanls kavrayamadik.
Sanirim hepimiz yavas yavas ezberimize geri dondik, donduraldik.

“Ezberlemeye” direnenlerin, direnecek olanlarin yetismesi dilegiyle...

DiPNOTLAR
1 ODTU Mimarlik Bélimii 2012 Mezunu

S
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BOLUM 3: MESRUIYET

MIMARIN OTEKISI OLARAK ‘ICMIMAR’

Meltem 0 Gijrel, Dog. Dr., Bilkent Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Bélimii

“Bir bina sabun képuginin baloncuklari gibidir.
Eger, hava iceriden diizenli bir sekilde dagitilip kont-
rol edilirse baloncuk kusursuz ve muntazam olur. Dis
icerinin sonucudur.”’

Bu ifade 20. yiizyilin en etki birakan mimarlari-
nin basinda gelen Le Corbusier tarafindan Bir
Mimarliga Dogru (Vers une Architecture, 1923)
kitabinda yazilmistir. Le Corbusier’e gore plan ic-
ten disa dogru gelisir; kiitle ve ylizey planla belir-
lenir. Le Corbusier’in sozleri Frank Lloyd Wright,
Mies van der Rohe, Walter Gropius gibi Modern
Akim’in yildiz mimarlarinin i¢ mekana verdigi
onemi yansitir. Bu 6nem Henry-Russell Hitchcock
ve Philip Johnson tarafindan iki biyik diinya sa-
vasl arasindaki yillarda Avrupa Modernizmi’ni
Amerikan mimari camiasina tanitmak amaciyla
kaleme alinan Uluslararasi Stil (The International
Style,1932) kitabinda da kendini gosterir. Her
ne kadar temelinde sosyal reform fikirleri yatan
Avrupa Modernizmi’'ni bir stile - bir recete silsi-
lesine - indirgeme tarafiyla kritik edilse de, kitap
modern mimariyi tanistirma ve yaymada etkili ol-
mustur. Kitapta Hitchcock ve Johnson “hacim ola-
rak mimarhgin” Uluslararasi Stil’in ana prensiple-
rinden biri olarak tanimlar ve bu goriisi “cagdas
yapi metodlarinin bir striiktirel iskelet veya kafes”
saglamasina baglarlar.? Kuskusuz, planin tasiyi-
ci sistemden bagimsiz olarak dustintlebilmesi

Endistri Devrimi sonrasi 19. yiizyil mimarliginin
onemli gelismelerindendir. Joseph Paxton tara-
findan 1851 yilinda insa edilen sergi salonu, The
Crystal Palace, ve Victor Horta tarafindan tasarla-
nan ve mimari yoniyle oldugu kadar dekoratif ta-
rafiyla da kendini gosteren Art Nouveau akiminin
ikonik temsilcilerinden Tassel House (1892-93), i¢
hacmin agilmasinin en seckin ornekleri arasinda-
dir. Modern Mimari baglaminda, Le Corbusier’'nin
1914 tarihli Dom-ino projesi tasiyici sistemi dig
cephe ve i¢ hacimden ayiran 6nci bir tasarim
veya prototip olarak kabul edilir. Walter Gropius
tarafindan 1926 yilinda tasarlanan Bauhaus bina-
lar yine kiitle yerine hacim veya i¢c mekan olarak
mimarhigin 6n plana cikarildigi 6nemli bir 6rnek-
tir. Yaratilan i¢ hacim tasarim anlaminda mimari
dilin uzantisi olarak gercevelenir.

Modern Mimarlik’ta ic mekan vurgusu tnlt Tirk
mimarlari Sedad Hakki Eldem ve Seyfi Arkan’in
islerinde de 6n plandadir. Mekanin tek elden ve
tek tasarim felsefesi ile yogrulmasi gerektigini sa-
vunan Modernist “usta mimarlar” gibi Eldem ve
Arkan da i¢ mekani mimarinin ayrilamaz bir buti-
ni olarak gormusler, kendilerini ic, dis ve mobilya
dahil olmak tizere mekanin tamaminin tasarimin-
dan sorumlu aktorler olarak kabul etmislerdir. Bu
soylem 1931 yilinda basilan ilk Mimar dergisinde
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Aptullah Ziya tarafindan kaleme alinan “Binanin
icinde Mimar”3 bashkli basmakalede ve Celal Esat
Arseven’in 1931 yilinda yayinladigi Yeni Mimari
adh kitapta da karsimiza cikar. Arseven bu konu-
da soyle yazar:

...odalarin egyasi yorgancilik isinden c¢ikarak bugiin
artik bir mimar isi olmustur. Eskiden mimar dort
duvarli bir oda yapar, oda désemesini yorganciliga
birakirdi. Bugtin mimar evin igine konulacak en k-
clik iskemleyi ve o iskemlenin yerini distiinmeye
mecburdur.*

Yirminci yizyilin basindan itibaren ve 6zellikle
Modern Mimarlik cercevesinde, ic mekana ve tef-
risatina verilen bu 6neme karsin mimarlar ve mi-
marlk programlari ic mekani ve kullaniciyr 6nem-
sememekle suclanmistir. Ornegin, ic Mimarlik
(Interior Architecture) adiyla 1993 yilinda basilan
kitaplarinda John Kurtich ve Garret Eakin, “mi-
marligin i¢c mekani tariflemek icin yaratilmasina
karsin, mimarlik 6grencilerine nesillerdir binala-
rin kalbini gérmezden gelmelerinin 6gretildigini”
savunurlar.> Mimarlik egitiminin i¢ mekan dona-
nimi icin gerek duyulan konular biytk nispette
kapsam disi biraktigi tezi one strilir.® Mimarliga
getirilen bu elestirilerin tohumlarina 19. ylzyil
sonlarinda, 6rnegin roman yazarn Edith Wharton
ve mimar Ogden Codman tarafindan 1897 yilinda
kaleme alinan Evlerin Dekorasyonu (Decoration
of Houses) kitabinda rastlamak mumkunddir.
Kitaplarinda Wharton ve Codman mimarin isinin
cephe ve planla sinirlandigini, buna mukabil ic
mekan tefrisatinin ve i¢c mekanin detaylanarak ha-
yata gecirilmesinin mimarlar tarafindan 6nemsen-
meyen bir meskale olarak algilandigindan sikayet
ederler:

Bugiin 6nemsiz detaylar olarak goriinen kalip sisle-
meler, bastabanlar ve kornisleri tasarlamak aceleyle,
bastan savma olarak yapilan 6nemsiz isler haline
gelmistir. Bu isler bittiginde odalari dekore etmek ve
kullanima hazirlamak icin désemeci ¢agrilir.”

Yazarlara gore bu durum cercevesinde “ev deko-
rasyonu mimarligin brangi olmaktan ¢ikmistir;” bu
boslugu doldurmak icin mimarlik egitimi almis de-
koratorlere ihtiyac vardir.® Mimarliga getirilen bu
elestiri ayni zamanda 19. ytizyil sonunda ve 20.
yuzyil baginda ic mimarlik/ic mekan tasarimi veya
donemsel tabirle dekorasyon mesleginin mimar-
liktan ayri yeni bir meslek olarak ortaya ¢ikisini da
temsil eder. ic mimarhigin ayri bir meslek olarak
ilk orgutlenmesi 1877 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri'nde New York Dekoratif Sanatlar
Toplulugu’nun Candace Wheeler tarafindan ku-
rulmasiyla anilabilir. Bir tekstil tasarimcisi olan

= "
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Wheeler ayni zamanda mesleki egitimin geregi-
nin savunucusu olmustur. Her ne kadar tartismaya
acik olsa da kendini ilk “profesyonel dekorator”
olarak adlandirip kartvizit bastiran dekoratér, yine
Amerika Birlesik Devletleri'nden bir isim, Elsie
de Wolfe’dur. Kariyerine tiyatro sanatcisi olarak
baslayan De Wolfe, 40’li yaslarinda kendini de-
korator olarak ilan eden bir kadin girisimcidir ve
bu alanda diger kadin girisimciler tzerinde etkili
olmustur. Bu baglamda, yeri gelmisken belirtme-
liyim ki, ABD kapsaminda i¢ mimarlik meslegi-
nin kadin girisimcilere profesyonel hayatta bir
alan actigi ve kamusal zeminde s6z sahibi yapti-
g1 yadsinamaz. ABD bir yana, dekorasyondan i¢
mimarliga giden zorlu yol cesitli tlkelerde degi-
sik seyirler aldiysa da, mimarlar ve i¢ mimarlar
arasinda 20. ytizyila gecisten bu yana tanimlanan
ayimm ve i¢ mimarlarin profesyonellesma caba-
lari, Massey’nin deyisiyle, “dekorator atalariyla”
olan organik bagla dogru orantilidir.®

Dekoratif sanatlari, siisleme ve bezemeyi, 6n pla-
na c¢ikaran “dekorator atalar” Modern Mimarlik
akiminin usta mimarlarinin stslemeye getirdigi
elestirilerden nasiplerini fazlasiyla almigslardir.
Gunimuziin Dekoratif Sanatlari (L’Art Decorative
d’Aujourdhui, 1925) adli kitabinda Le Corbusier
“modern dekoratif sanatlar dekore edilmez” diye-
rek “kendi zamanlarin1” anlamadigini distindu-
gl dekoratorleri yogun bir sekilde elestirmistir.'
Buna mukabil Gnli tasarimci Charlotte Perriand
ile 10 yili askin bir siire beraber calismis, zama-
nin aynasi olarak yorumladigi bircok modern ig
mekan ve mobilya tasarimini binanin bir buttin
olarak islemistir. Tasarimlarinda bezemeye bi-
yuk yer veren tnli Amerikali mimar Frank Lloyd
Wright ise dekoratorligt mekanin bitinltguni
bozan, dekorasyonu mekansal kabuktan ayiran
degersiz bir meslek olarak gormustiir. 1952 yi-
linda Amerikan Dekoratérler Enstitisi’'ntin (AID)
serefine diizenledigi bir organizasyonda Wright,
zamanin nlt dekoratorlerinden birini hedef ala-
rak, bu distincesini acikca dillendirmistir.

Modernizmin dekoratif sanatlara, mekanin deko-
ratif unsurlarina ve zamanin dekoratérlerine ge-
tirdigi bu durus, uluslararasi mimarlik camiasinda
yankilanarak derin izler birakmistir. Negatif bir
olgu olarak insa edilen dekoratorliik, mimarligin,
dekorator de mimarin étekisi olarak algilanmistir.
ic mekan tasariminin modern mimarlik cerceve-
sindeki vurgusuna ragmen “dekorator” kelime-
sinin asagilayici cagrisimi bu vurguda bir celigki
yaratmistir. Bu baglamda, Amerikan Mimarlar
Enstitiisi’'niin ic Mekan komitesinin ilk baskani
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olan William L. Pulgram’a gore, 1960’l yillarda
ic mekan tasarimi kiicimsendigi icin mimarlarin
cok da yapmay: tercih etmedikleri bir ugras ol-
mustur. Kendi deneyimlerini paylastigi bir miila-
katta, Pulgram mimar olarak ¢alismaya basladigi
bir sirkette dekoratér diye anilmaktan korktugu
icin onceleri ic mekan tasarimina bulagsmak iste-
mediginden s6z eder ve bircok mimarin bu en-
diseyi paylastigini belirtir."" Bu prestij endisesi ic
mimarlar icin de gecerlidir. Mies’in yakin arkadasi
unlt tasarimcr Lilly Reich bile hayatinin sonlari-
na dogru dekorator kelimesini tasarimci kimli-
ginden ayristirmak istemistir. Reich, Bauhaus'da
1932 yilinda Dokuma Stiidyosu ve ic Mimarlik
Bolimi’'niin bagina gelmistir. Mies Hitler rejimin-
deki Almanya’dan ayrilip Amerika’ya goc¢ edene
kadar Mies’in tasarimlarinda Reich’in 6nemli bir
etkisi olmustur. 1945 yilinda, hayatinin ve kari-
yerinin sonlarina dogru, Reich Berlin’deki stiid-
yosunun ismini “ic Mimarlik, Dekoratif Sanatlar
ve Moda’dan” “Mimarhik, Tasarim, Tekstil ve
Moda”ya degistirmistir.'?

Kendilerini egitim almamis dekoratorlerden ve
“dekorator atalardan” ayirmak isteyen genc tasa-
rimcilar, 1l. Diinya Savasini takip eden vyillarda
“dekorator” titrinden kurtulmak icin buyuk mi-
cadele vermislerdir. Ornegin, ABD’de basilan
Interior Design and Decoration dergisi, 1937
yihinda bir sayisinin basmakalesinde, Elsie de
Wolfe’u meslegin koti temsilcisi olarak vasiflan-
dirmistir. Buna karsin De Wolfe 1940 vyilinda,
AID’nin “i¢c mimarlik mesleginin 6nciist” olarak
odullendirdigi bir organizasyonda meslegin pro-
fesyonellesme dogrultusunda koklerini sorgula-
masina cevaben, “Benim zamanimda... tasarimci
olmak icin tek yapmaniz gereken sey iki veya (c¢
yard kumas ve bir veya iki sandalye alip tzerin-
de ‘Mary Tomtom-Dekorator’ yazan bir tabela
asmakti” demistir.”* 1950’lerden itibaren “deko-
rasyon” ve “dekorator” kelimeleri profesyonel or-
ganizasyonlar ve akademik programlarin ve hatta
bircok profesyonel yayinin, ltigatindan ¢ikariimisg-
tir. Ornegin, 1937 yilindan itibaren yayinlanan
Amerikan menseili Interior Design and Decoration
(ic Mekan Tasarimi ve Dekorasyonu) dergisi 1950
yilinda bashgindan “Dekorasyon” kismini atmis,
Interior Decorator (ic Mekan Dekoratérii) dergisi
ise 1940 yilinda ismini Interiors (Ic Mekan) olarak
degistirmistir. Turkiye’de bu dénemde diizenli bir
dekorasyon dergisi olmamakla birlikte, dergiler-
deki bu isim degistirme egilimini meslekle ilgili
donemin en 6nemli yayini olan Arkitekt dergi-
sinin isminde yapilan degisiklikten takip etmek
mumkindir. Tam adi Arkitekt: Aylik Mimarlik,
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Sehircilik ve Dekoratif Sanatlar Dergisi olan dergi,
1951 yilinda alt basligindan “Dekoratif Sanatlar”
kismini atarak Arkitekt: Aylik Mimarlik, Sehircilik
ve Belediyecilik Dergisi olmustur. ABD’de profes-
yonel organizasyonlara baktigimizda, 1931 yilin-
da olusturulan Amerikan Dekoratorler Enstitiisii
(American Institute of Decorators, AID) icerisinde
bazi dekoratorlerin kendilerini “tastemaker” diye
tabir edilen egitim almamis ama zevk sahibi ol-
dugu dustnilen diger dekoratorlerden ayirmak
istemesi Gzerine fikir catismalari ¢iktigini goririiz.
Bu grup yollarini ayirarak 1958 yilinda Ulusal ic
Tasarimcilar Toplulugu’'nu (American Institute of
Interior Designers, AlID) kurmustur. Amerika’da
dekorasyon terimi bu noktada resmi olarak terk
edilmis ve tasarim terimine doénismdistir. 1975
yilinda ayrilan bu gruplar birleserek bugtinki
Amerikan i¢ Mekan Tasarimcilari Toplulugu’nu
(American Society of Interior Designers, ASID)
olusmuslardir.  Buna benzer bir gelismeyle,
ingiltere’de 1889 yilinda bastagelen zanaatcilar
tarafindan kurulan Britanya Dekorat6rler Enstittisi
(The Incorporated Institute of British Decorators)
ismine 1953 yilinda i¢ tasarimci s6zcugunt ekle-
mistir. 1976 yilinda dekorator kelimesi tamamiyla
atilarak, organizasyonun ismi Britanya ic Mekan
Tasarimcilar (British Institute of Interior Design,
BIID) olarak degistirilir.'* Avrupa’da ise meslek
icin énemli bir kurulus, Uluslararasi ic Mimarlar
Konfederasyonu (The International Federation of
Interior Architects/Designers, IFl) adiyla 1963 yi-
linda Danimarka’da olusturulmustur.™

Profesyonel anlamda benzer endiseler Tiirkiye'de
de kendini gosterir. Dekorator kimligi modern
mimari soyleminin katkilariyla da buyik nispet-
te mekani sadece susleyen, bezeyen kisi olarak
algilamaktadir. Meslek her ne kadar dekorator
olarak hayat bulduysa da aslinda Tirkiye'de ig
mimarlik terimi dekorasyon terimiyle neredeyse
es zamanli ve es anlamli olarak kullanilagelmistir.
Erken Cumhuriyet doneminde i¢c mimarligin dahi-
li mimarhk diye anildigini ve dekoratorliikle ayni
anlama geldigini Mimar dergisinin Mayis 1932
sayisinda basilan “Dahili Mimari” adli bir maka-
lede gorebiliriz. Mimar Tirkiye Cumhuriyeti’nde
basilan ilk mimarhk dergisidir ve 1933 yilin-
da adini Arkitekt olarak degistirmistir. “Dahili
Mimari” baglikli makalenin amaci Giizel Sanatlar
Akademisi’'nin Dekoratif Sanatlar Bolimi mezun-
larindan dekorat6ér Nizami Bey’in eskizleri esligin-
de bu meslegi mimarlara ve diger ilgililere yeni
bir uzmanlik alani olarak takdim etmektir. Makale
dekorator diye tabir ettigi dahili mimarn soyle
tanimlar:

dosya mimarligi “sosyolojik olarak” anlamak
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Bugtin binalarin dahili tezyin ve tefrisi basgh basina
bir san’at halini almistir. Biz de giin gectikce, ihtiyag
hissetmeye basladigimiz bu sube hakkinda ihtisas
sahibi olan arkadaslarimizin ¢ogalmasini ve kendi-
lerine memleketimizde bir is sahasi izhar edilmesini
arzu eder ve arkadaglarimiza muvaffakiyet temenni
ederiz.'®

Dekoratér Nizami Bey Akademi’deki egitimini
tamamladiktan sonra Akademi tarafindan dort se-
neligine Paris'teki Ecole des Arts Appliqués’e gon-
derilmistir. Nizami Bey’in Le Corbusier, Bauhaus
ve Art Deco karisimi eskizleri en son Fransiz
trendlerini yansitir. Bu trendlere i¢c mimarlar ta-
rafindan tasarlanan doénemin film dekorlarinda
da rastlanir.’”” Donemde sayilari daha ¢ok az olan
ic mimarlar icin film dekoru yapmak 6nemli bir
ugrasidir. Akademi’deki egitimde de bu konu tize-
rinde durulmustur. Mimar Abidin Mortag 1932 yi-
linda yine Mimar dergisinde yayinlanan “Film ve
Dekor” adli yazisinda bu dekorlarin halki dogru
secimlere yonlendirme agisindan ¢ok 6nemli ol-
dugunu belirtmistir.’® Bu degerlendirme 1930’lu
yillarda i¢ mimarin roliini belirleme agisindan
onemlidir. Erken Cumbhuriyet déneminde mi-
mar Batili bir yasam stilini halka tanistirmak ve
ogretmekle yikiumlia bir egitici olarak gorilar.
Mortas’in s6zleri mimarca bir bakistan ic mimara
da bu gorevin atfedildigini gosterir."

Dunyadaki gelismeler dogrultusunda, i¢c mimarhk
tabiri Turkiye’de 1954 yilinda Dahili Mimarlar
Dernegi’nin olusturulmasiyla benimsenmis, 1976
yilinda bazi mimarlarin da destegi ile ic Mimarlar
Odasi’'nin kurulmasiyla dekorator kimligi resmen
terk edilmistir.?° Dildeki bu incelik meslegin mes-
rulastirilmasi acisindan ¢cok 6nemli gortlir. Gzel
Sanatlar Akademisi profesérlerinden ve Dahili ic
Mimarlar Dernegi’nin kurulmasina emegi gecmis
Prof. Sadun Ersin’in deyisiyle “dekoratorlik mes-
leki bir Ginvan degildir.”?' Buna karsin i¢ mimar,
tasarim, yapi sistemleri, donati, dokiimantasyon
ve malzeme gibi konularda egitim alarak dona-
nim kazanmis meslek insani olarak tanimlanmis-
tir. Bu tanim Tirkiye'de koklerinde tezyinat sa-
natlari olan i¢c mimarligl, mimarliga bir adim daha
yaklastirir. Burada bir parantez agmak gerekirse,
Tirkiye'de ic mimarlik egitiminin temelleri ilk ola-
rak 1923 yilinda Tezyinat (Stisleme) Bolimii’'niin
Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde (eski Guizel Sanatlar
Akademisi ve bugtinkii adiyla Mimar Sinan
Universitesi) kurulmasiyla atilmistir.22 Ancak ic
mimarligin mimarhga yaklasarak kendini yapilan-
dirmasina degisik ortam ve zamanlarda degisik
tepkiler vardir. Ornegin, ABD ve ingiltere’de bu
konu 1980’li ve 1990’ yillarda ¢ok tartisiimis ve
ic mekan tasariminin ic mimarhktan ayr olarak
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benimsenmesi gorisi agir basmistir. Bu gorisi
besleyen durusu, mimarhgin étekisi olmayi yeni-
den yapilandirma istegi olarak yorumlayabilirim:
burada otekilik — Foucault'nun c¢izdigi gercevede
benzerlerinden veya “normal” olarak benimsenen-
den - farkli olmanin getirdigi dezavantajli durum
yerine, bir ayricalik unsuru — veya Derrida’nin de-
yisiyle farkli olma durumu - olarak yorumlanabi-
lir.2 Bu yeni yapilandirma istegi ve kimlik arayisi
guiniimtiz Turkiye’'sinde de kendini gostermekte-
dir. 1950’1 yillarda tartisiimaya baglayip, 1970'li
yillarda resmi olarak kazanilan “ic mimar” / “i¢
mimarlik” titrinin simdi “icmimar” / “igmimarhk”
olarak birlestirilerek, degistirilmek istenmesi bu
arayisin gostergesi olarak okunabilir. Bu noktada
yeni bir birlesim/ayrisim, benzerlik/tezatlik i/
dis tartismasi baslar. Yirminci yuzyilin basindan
gliniimize buyuyerek tartismalarla gelen icle dis
arasindaki ayrismanin ve birlesmenin nedeni kus-
kusuz cagin kosullariyla, bir talebin ortaya ¢ikma-
si ve uzmanlik alanlarinin nicellesmesiyle dogru
orantilidir. Ancak, icle dig arasindaki cizgi nerede
ve nasil cizilir? ici distan ayiran mimari tasarim
nerede baslar, nerede biter? Buna kim karar ve-
rir? Architectural Record dergisinin editorii Robert
Ivy’nin 2000 yilinda sordugu sekliyle, “ic Mekan
Kralligi”nin anahtar kimdedir??* Benim bu sorula-
ra cevabim ancak icle dis arasindaki esigin veya
bir tanima karsi koyan ara alanin degerini vurgula-
yan bagska sorular sorarak olabilir. Dekoratorlerin
mimarlagtigi, mimarlarin dekoratorlestigi noktada
icle dis arasina net bir cizgi cekmek miimkiin mu-
diir? Bina giivenligi, kullanici konforu gibi mesle-
ki egitimin olmazsa olmazlar disinda, egitimcile-
rin vizyonunda bu cizgiyi netlestirecek bir sablon
mimar veya i¢c mimar olabilir mi? ic mekani én
plana tasiyan ve baslangicta bitiincil bir olgu gibi
sunulan modern mimarinin bile aslinda basindan
beri cogulcu bir akim oldugunu anladigimiz ve
tartistigimiz durumda ve zamanlarda “ic Mekan
Kralligi”nin sadece bir anahtari olabilir mi?
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egitimi vermek tzere sekiz kisilik bir 6gretim kad-
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40 YILLIK BIR SEHIRCININ GOZUNDEN...

L. Yildiz Tokman, Y.Sehir ve Bolge Plancisi

52

NEDEN SEHIRCi OLDUM?

Her sehir plancisinin farkli bir meslegi secis
hikayesi vardir. Benim hikayemin benzerlerinin
oldugunu biliyorum.” O yillarda sehir planlama
meslegi pek bilinmiyor, taninmiyordu. ODTU
giris sinavinda ilk tercihim mimarlikti. ikinci ter-
cihimin sehircilik olmasinin nedeni ise imar iskan
Bakanhgi'nda hukuk misaviri olan amcamin
Bolge Planlama Dairesinde calismis olan Tugrul
Hoca'y1 (Akgura) yakindan tanimasi, yeni olan bu
meslegin geleceginin parlak oldugu dislincesine
beni de inandirmasiydi. Sonugta puanim mimarli-
g1 degil sehirciligi tuttu.

ilk yihn sonunda “planlama yoluyla tiim diin-
yayl degistirecegime” olan inancim o kadar
kuvvetliydi ki, bolim degistirerek mimar olma
firsatini kullanmadim. Bu kararda Stimer Hoca
(Gurel) ve Raci’nin (Bademli) verdigi stiidyo der-
sinin (Basic Design-CP 101-102) etkisi buyukti.
Dogrusu kendimizi gelecegin sehircileri olarak,
komsu sttidyolarda diinyayr degistirmeye tek tek
binalardan baslamak zorunda oldugunu dusiin-
digimiz gelecegin mimarlarindan daha gcli
goriiyorduk. Miibeccel Hoca’dan (Kiray) 6grenme
sansina sahip oldugumuz sosyoloji Ggretisinin,
mimarlarla aramizdaki farki bizim lehimize daha
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da blyuttigini, “diinyayr degistirme giicimiizi”
artirdigini distintiyorduk.

Mezuniyetten hemen sonra bir planlama yarisma-
sina katilmam? 1973 ilkbaharinda Sehir Plancilari
Odasi’'na 95 no’lu tiye olarak kayit olmami gerek-
tirdi. ODTU Sehir ve Bélge Planlama Boliimiine
basladigim yilin ( 1968-1969), mimari bolimin-
dekilerle stidyolarimizin ayrildigi ilk yil olmasi
yaninda, meslek odalarimizin da ayrilma yili ol-
dugunun farkinda degildim dogrusu...

ODANIN KURULUS HiKAYESi-BiR MESLEKI
ALAN KAVGASI MI?

Mimarlar Odasi’'nin kurulusundan (1954 yili) yak-
lastk 15 yil sonra ayri bir mesleki odasi —Sehir
Plancilari Odasi kurulma sireci ve sonrasinda
yasananlarin mimarlar ve sehirciler tzerindeki
olumsuz etkilerinin pek kolay gecmedigini, ge-
leneksel sehirci-mimar ¢ekismelerinin  sirip
gitmesinin kaynagi oldugunu dustntyorum. Bu
distincem, bu silireci ve sonrasinda olan mes-
leki alan kavgasini ilk elden yasayanlarin, oda-
nin kurulusunun 25 yili degerlendirmelerini® ve
ilhan Hoca’nin (Tekeli) Nisan 1969’da SPO ku-
rulmasi icin TMMOB genel kurulunda yapilacak
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savunmaya esas olmak tizere hazirladigl yazisini
bir kez daha okuyunca iyice giiclendi.

“Sehir Planlama Mimarlik Miihendislik Gzerine
siirilen bir krema degildir” bashkli yazi odanin
kurulusunun 25. Yilinda Planlama Dergisi’nde
yayinlandi.

ilhan Hoca’dan izin isteyerek hala giincelligini yi-
tirmeyen degerlendirmelerini“kardes disiplinlerle
iliskiler” bashgi altinda, kendi deneyimimden ¢i-
karak kaleme almamin istedigi bu yazida kullan-
mamin, iki meslek arasindaki iliskileri /iliskisizlik-
leri agiklamami kolaylastiracagini distintiyorum.

Hoca, 25. yilda: “SPO kurulurken esas savunma
mimarlar odasina karsi SP alaninin mimarlik ala-
nindan farkli oldugu gosterilerek yapilmistir. SP
alaninin mimarliktan ayri bir alan olarak savu-
nulmasinda modernist bir cizgi, onceden kestirici
sosyal bilimlere bir inang, kenti kendi i¢ bitiinli-
gl ve buyime kurallari olan bir birim olarak go-
ris ve cok yonli akilcr planlamanin istiinligiine
inang gorilmektedir”... “Oda kurulmustur, 25
yil gecmistir, hala iki oda arasinda isbéliimiiniin
nasil yapilacagi konusunda bir uzlasma gercekles-
memistir.” degerlendirmesini yapmaktadir.*

Savunma yazisi ozetle: mimarlarin hakimiyetin-
de gelismis olan planlama pratiginin yetersizligi,
sehir planlamanin cok yonlu, ¢ok disiplinli bir fa-
aliyet olmasi, sosyal bilimlerin 6nemi, sehir plan-
cilarina yiiklenen kamu yararini koruma misyonu
anlayisi, mimarhk egitiminin kent planlamasinin
gerektirdigi beceriyi veremeyecegi ve kent plan-
lamasinin cok disiplinli olarak orgiitlenmesinde
bir ayricaliginin olamayacagi, mimarlar odasin-
dan sehir planlama odasinin ayrilmasinin top-
lumun sosyal gelisimi paralelinde dogal olarak
ortaya c¢itkan uzmanlagsmanin sonucu oldugunu
vurgulamaktadir.

Ayni yazida; sehir planlamada uygulanacak yon-
temlerle ilgili fikir ayriliklarinin (mimar —sehir
plancisi catismasi) “Sehir planlamayi imar plani
yapmak olarak kabul eden ve bu konudaki te-
kellerini siirdiirmek isteyen bir grup mimar ile
sehir planlamaya sosyal bilimler igerigini yeni
planlama tekniklerini getirmeye calisan bir grup
sehir plancisinin catismalari olarak devam ettigi-
ni” “sehir planlama becerisinin ancak mimar ve
mihendis formasyonu (zerine edinilebilecegi”
gorlistint savunan bu mimar grubunun gercekte
sahip olduklart “imar plani yapma imtiyazlarini
korumak isteyenler” oldugu belirtiliyor.
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Mimarlar Odasi'nin 1960 vyilinda; “mimarlik
okullarindaki sehircilik egitiminin yetersizligi
ve sehir planlama egitimi veren ayri bir okula
ihtiyac oldugu”® gorisiuniin yerini 1969 yilinda
“Mimari okullarinin verdigi egitime gore her diiz
mimar sehircilik yetenegine sahip olarak mezun
olmaktadir.” 7 gorusu aldi.

Dogrusu o yillarda, buyik mimari birolarin imar
plani yaparak sagladiklari gelirin 6nemsiz oldugu-
nu kimse sdyleyemez...

IMAR PLANCI MiMAR-SEHIR PLANCISI
CEKISMESI

Meslegime  zorunlu  olarak  imar  iskan
Bakanligi'nda basladim. Sehircilik birosu acarak
meslegimi yapma istegim ancak 2 yil sonra mim-
kiin olabilecekti. Sehir plancilar, kendi alanla-
rinda, mesleki haklar baglaminda mimarlardan
farkl haklara sahip degildiler. Ancak planlamayla
ilgili kamu kuruluslarinda (imar ve iskan Bankas,
iller Bankasi ) veya A - B grubu imar plani yapan
mimari burolarda 2 yil calisarak en alt grup olan
F grubu karne alip biro acma hakkina sahip
olabiliyorlardi.

Calistigim, gorevi iller Bankasi'nin yaptirdigi/yap-
tig1 imar planlarini incelemek ve onamak olan,
imar iskan Bakanhgi Plan inceleme Kurulu dene-
yimsiz sehirciler ve deneyimli mimarlardan olusu-
yordu. imar Plani calismalarinda ilk asama olarak
kentlere iliskin sosyo-ekonomik verilerin toplan-
masi ve albim halinde hazirlanmasi gerekiyordu.
Ancak, adi analitik etiid olan bu calisma, gercek-
te imar planini pek de etkilemis gortlmiyordu.
Okulda, bir kentte sosyo-ekonomik durumun pla-
na yansimasi gerektigi ogretisinden gecmis, ama
yansitma firsati verilmeyen biz mektepli sehirciler,
analitik ettidtin imar planina yansitip yansitilmadi-
gin1 bir matematikci hassasiyetiyle irdeliyor, “imar
planci mimarlara” okulda 6grendigimiz kentin
sosyo-ekonomik analizini yapma hunerlerimizi
gostererek, imar planlarini, inceleme ve onay si-
recinin her asamasinda defalarca geri cevirmekten
sonsuz bir mutluluk duyuyor, yillarin “imar plan-
ct mimarlari”na kok soktiiriiyorduk. imar planlari
konusunda deneyimsiz olmamiz bizi hi¢ engel-
lemiyordu. Biz zaten sehir plancisiydik, imar
plancisi degil!

Kamu kurumlarinda calisanlar olarak yan 6deme

kararnameleri ile basimiz dertteydi. Tamamen
rastlantisal bir sekilde (kurumda hangi kadro
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bossa ona alinmistik) mimar kadrosuyla girmis
olan sehirciler, sehirci kadrosunda olanlardan
daha ¢cok yan 6deme aliyordu. Bir tirli mimar-
larla ayni teknik hizmetler sinifinda olamadik.
Nihayet, odadaki arkadaslarin yillar siiren ugrasla-
r sonunda 10.10. 1983 tarihinde sehir plancilari
da teknik hizmetler sinifina alindi.®

iMAR PLANLARINI KiM YAPMALI?

1985 yilinda ¢ikarilan 3194 sayili imar kanununa
bagli yonetmelikte® “Planlama islerini yapacak
miielliflerde, Universite, Akademi veya Yiiksek
Okullarin sehir planlama, bolge planlama, kent-
sel tasarim veya mimarlik fakiilte veya bolim-
lerinden, sehir plancisi, bolge plancisi, kentsel
tasarimci veya mimar unvanlari alarak mezun
olmalari veya bu disiplinlerden birinde lisansiistii
Ogrenimi yaparak Master Lisans veya Doktor de-
rece ve unvanlarini kazanmis olmalari sarti ara-
nir” denmekteydi.

Gorildugu gibi “planlama islerini yapacak miel-
liflerde” sehir planlama dalinda lisans egitimi yap-
ma zorunlulugu aranmiyordu. Kentsel tasarimci
veya mimar olarak mezun olanlar ile bu bolim-
lerde Yuksek Lisans veya doktora yapanlarin da
plan yapmasina imkan veriliyordu.

Bu durum tam 20 yil stirdii. Nihayet 2005 yilin-
da cikarilan yeni yonetmelik'® “Planlama islerini
ustlenecek muiielliflerde, yiiksekbgretim kurum-
larinin Sehir ve Bolge Planlama Béliimlerinden
lisans egitimini tamamlayarak mezun olmak sarti
aranir.”diyerek bunu degistirdi.

Mimarlar Odasi’nin, yonetmeligin bu ve buna
iliskin maddelerine itiraz ederek yirtutmeyi dur-
durma karari aldirmasi, belki de tarihinde ilk kez
Sehir Plancilari Odasi’nin davali Bakanlik yaninda
mudahil olarak yirttmeyi durdurmaya itirazlarry-
la sonuclandi. itiraz kabul edilerek, 2007 yilinda
verilen yuritmenin durdurulmasi karari, 2008 yi-
[inda iptal edildi."

Sehir ve Bolge Planlama lisans egitimi olmayanla-
ra “Imar Planlama Alan1” kapandi.

Yaklasik 40 yildan fazla bir zamandir stirmekte
olan “imar Plani Mesleki Alan Savaslar” sehirci-
lerin nihai zaferiyle sona erdi. Boylece kotu imar
planlarinin tim giinaht bu alanin gercek yetkilisi/
sorumlusu sehircilerin  omuzlarina yiklenmis
oldu.

dosya mimarhigi “sosyolojik olarak” anlamak
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Turkiye'nin kentlesme/kentlesememe stirecinde
gelinen noktada imar planlama stireci ve bu su-
recin aktorlerinin payr yadsinamaz. Demek ki
yeni yonetmeligin kabulline kadar olan zaman
diliminden “imar Planci Mimarlar” en az “Sehir
Plancilan” kadar sorumlu. Gergekte ortaya ¢ikan/
bu koti sonucun sorumlulugunu bizimle paylas-
tiklari icin onlara tesekkiir borcluyuz!

Saka bir yana, sehir plancisi olarak sik sik hissetti-
gim “boyle bir plani nasil yaptik?” suglanmasinin
yerine “bunu yapan mutlaka mimardir!” 6n yargisi
neyi degistirir, Kentlerimizdeki artik geri donil-
mesi zor, hatta imkansiz planlama hatalarini kim
diizeltebilir ki?

GUCLERIMIZi BIRLESTIRMEK

Esat Turak Hoca’nin'> 1 numarali, benim ise 95
numarali Sehir Plancilari Odasi tiyesi olmamin
tzerinden cok yillar gecti, Oda kurulali 43 vyil
oldu. Bu gtin Sehir Plancilari Odasi’nin 8 subesi,
30 temsilciligi ve 6512 (yesi var." Sehir Planlama
egitimi veren okullarin sayisi her giin artiyor.

Yaziyr hazirlarken “kardes disiplinlerle iliskileri”
anlamak icin $ehir Plancilari Odasi ve Mimarlar
Odasi'nin  web sitelerini inceledigimde ortak
tek etkinlik duyurusunun 19 Eylil 2012 tarihli
“Mimar, Muhendis ve Sehir Plancilari Dayanisma
Gund” nedeniyle gerceklestirilen “Meslegimize,
halkimiza, tlkemize sahip cikiyoruz.” is birakma
eylemi oldugu gordiim.™ Bununla birlikte, be-
nimde katildigim bazi STK ile birlikte stirdurilen
“Ankaram Platformu” calismalarinda iki odanin
birlikte calistigini biliyorum.

Kuruluslarindan bu giine, her iki odanin da po-
litik soylemlerini yansitan basin aciklamalarin-
da, kentlesme politikalarinin yanlishgina yapi-
lan vurgunun onemli bir yer tuttugu biliniyor.
Ornegin; Sehir Plancilari Odasinin 04.09.2012
tarihli son basin aciklamasi Ankara Biyksehir
Belediyesi’'nin  “Rant Odakli Yanlis Planlama
Karart Sonucu Olusan Dogalgaz Boru Patlamasi”
hakkinda. Mimarlar Odasi'nin web sitesinde ise
16.08.2012 tarihli “iktidarin “Rant ve Yagma
Politikalar” derhal durdurulmalidir” bildirisi var.

Mimarlar Odasi, yaptigl calismalarda, yayinladigi
raporlarda “1960’lardan bu yana, hem planli kal-
kinma arayisina katki hem de meslegin uygulan-
ma kosullarinin diizenlenmesi anlaminda 6nem-
sedigini, “kamu ve toplum yararina planlama ve
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tasarim” anlayisinin ilke btiiniinde yerlesmesi
icin yillardir caba gosterdigini” vurgulamaktadir.'®

Mimarlar Odasi’nin, kentlerin imari konusunda
kamu ve toplum aleyhine cikarilan yasal diizen-
lemelere ve uygulamalara karsi ¢iktigini, hukuki
yollara basvurdugunu, eylem yaptigini biliyoruz.
Sehirciler ve mimarlarin sozctisti olarak her iki
meslek odasi da ayni kaygiyla kentsel donistime,
2B statiistindeki alanlarin kentsel alana donusti-
rilmesine olanak saglayan yasal diizenlemelere
karsi cikmaktadir.

Mimarlar Odasi’'nin “Diinya Mimarlik Guntinde
Mimarhk, Kent ve Cevre Degerlerine Sahip
Cikiyoruz” bashgi altinda 4 Ekim 2010 tarihinde
yayinladigi basin bildirisinde“Kiiresel, bélge, iilke
ve kent 6lceginde yasanan bu sorunlar karsisinda,
kente, cevreye duyarli ve uygulamalardan etki-
lenen bitiin kesimlerin bir dayanisma icerisinde
olmasina gereksinim vardir.” ¢agrisinin sehir plan-
cilarini da kapsadigina eminim.

Meslek alanimizda ozellikle kent planlamaya/
yonetimine iliskin yanhs kararlarin olumsuz so-
nuglarl ¢ogu zaman ancak uzun dénemde gori-
lir. Bu nedenle sonuglardan etkilenecek kisilere
bunu anlatmak, birlikte karsi cikmaya ikna etmek,
destegini almak kolay degil. Meslek odalarinin
toplumla kurmasi gereken iliski sadece tyeleri ile
sinirlanmayip halkin destegi ile hareket etmenin
onemi bilinmekte.

Tam da bu noktada, meslek alanlarimiza odakla-
nan “iktidarin rant ve yagma politikalarini” dur-
durabilmek icin kardes mesleklerle/disiplinlerle
uzlasma ve giiclerimizi birlestirme gereksinmesi
eskisinden daha fazla...
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YATIRIMCI PEYZAJLAR: KURESEL KENTIN YENI MITLERI’

Selin gavdar, Peyzaj Mimari, ODTU, Sehir ve Bélge Planlama Boliimii Arastirma Gorevlisi
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Bugiin orta ¢lgekten buyik olcege bircok kent
kiresel sermayeye erismek; kiltiirel, ekonomik ve
sosyal acidan canli kalabilmek amaciyla kiresel
aglara baglanma ve onlarin arasinda yer alma yari-
st icindedir. Yerel yonetimler ve politika treticiler
ise, kiiresel yaris ortami icerisinde, kuresel yati-
rimcilar ve onlarin is aglari, kalifiye is glict igin
kenti cekici kilmanin yollarini aramaktadir. Kenti
kirresel bir cekim merkezi haline getirmek, mar-
kalagtirmak ve kentin prestijli, caga 6zgti imgele-
rini tasarlamak icin strateji setleri tretmektedirler.
Kenti markalastirirken ya da sosyo-mekansal agi-
dan donustirirken kuskusuz en 6nemli adimlar
kentte yeni mekanlar ve imgeler Gretmek, kiltar,
sanat, spor gibi mega-etkinliklere ev sahipligi ya-
pabilmek ve diinyaca taninan sanatgi, yazar vb.
kimliklerin kentte yagsamasini saglamaktir. Fakat
kiiresel sermaye ve ona erisim konusu, artik sa-
dece kent ve bolge o6lceginde ele alinamamak-
tadir. Markalasan kent parcalari; 6rnegin finans
merkezleri ya da mega-etkinlik alanlari, kiresel
aglarda kentten bagimsiz ama kentin fiziksel ge-
lisimi tGizerinde etkili birer mikro ¢ekim merkezi
olarak yerini almaktadir. Yeni gelisim alanlarinin
insa edilmesi ise farkl kentsel gruplarin yasadik-
lar1 yerden tasfiye edilmesi ya da yasam bicimle-
rinin ve kentle iliskilerinin zorunlu dontstim ile
sonuclanmaktadir. Dolayisiyla, insaat sektoriintin

P
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kentteki en karli yatinm sektorlerinden birine do-
nastugiunu soylemek yanhs olmayacaktir. Bu si-
recte, 6zel sektorde calisan mimar ve peyzaj mi-
mart, yatirirmcinin talepleri dogrultusunda yarisma
idealini mekansallastirmakla gorevlidir. Aligveris
merkezleri, kapali yerlesim-konut alanlari (gated
community), plazalar, is merkezleri kireselle-
sen kentin yeni imgeleri ve ikonlari olarak tasar-
lanmaktadir. Tirkiye’nin kiresellesme sertveni
icerisinde ise istanbul temsili bir neme sahiptir.
istanbul’un mekansal doniistimii ve bu doéniisiime
kosut yeni yasam tarzlari kenti hizla degistirmek-
tedir. Konut, sosyal merkez, spor kompleksi ve is
ve alisveris merkezi gibi fonksiyonlari bir arada
sunan mega-projeler Istanbul’da parcali bir se-
kilde yayilan dontisimin goz ardi edilemeyecek
sembolleridir. Projelerin yataydaki ve dikeydeki
buyukliginin yani sira kent parcasinin periferin-
deki alanlar ekonomik, fiziksel ve sosyal agidan
donustirmedeki zorlayicihgr bircok disiplin ta-
rafindan tartisilmakta; tretilen kamusal kullanim
ve erisim kisitlari, sosyal entegrasyon konulari gi-
derek daha fazla elestirilmektedir. Bu yazida ele
alinacak problem ise kiiresel kent istanbul’un yeni
mekanlari ve imgeleri Gretilirken; kentin sosyal,
kilttrel ve striktirel elemanlarindan biri olan
peyzajin kavramsal ve temsili acidan nasil yeni
anlamlar kazandigini ve artik nasil bir baglamda
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ele alinmasi gerektigini degerlendirmektir. Peyzaj
mimari ve mimar, bu yeni baglami uzlastiklari bir
kurgu tzerinden mekansallagtiran ve karakterini
belirleyen yaratici aktorlerdir. Mimarin trettigi ya-
sam alanlarindan farkli olarak peyzaj mimari, can-
I (bitkisel) ve yapisal materyal kullanarak; ortaya
ctkmasi istenen ambiyans/etki, tasarim kriterleri
ve ihtiyac programi dogrultusunda dis mekanla-
rin orgutlenmesinden sorumludur. Bu yazida ele
alinan projeler ise gerek sunum bigimleri gerekse
dogal-insan yapimi elemanlar arasindaki fonksi-
yonel ve gorsel denge gibi tasarimla ilgili karar-
lar acgisindan; maksadini yani kullanim degerini
asan, pazarlama odakli yeni bir dilin habercisidir.
Kamusal degeriyle kentlinin giindelik deneyimleri-
ne dair kolektif ve kisisel imgeler saglayan peyzaj,
disa kapali ve giivenlikli site projeleriyle birlikte
farkli mesajlar veren bir kentsel mite dontsmis;
yatinmcinin paket program olarak sundugu pres-
tij gostergesi, 6zel, glivenli yasam cevrelerinin ve
yasam tarzlarini estetize eden stratejik bir iletisim-
sunum araci olmaya baslamistir. Peyzaj kavramini
anlambilimsel (semantics) ve faydacil (pragmatics)
acidan yeniden yorumlamak amaciyla bu yazida
oncelikle peyzaj kavramiyla iliskili bilgi kuramsal
cerceve Ozetlenecek ve sonra cesitli 6rnekler tize-
rinden bir degerlendirme sunulacaktir.

PEYZA): TOPLUM, EKOLOJi, ESTETIK, iLETiSiM

Peyzaj kavraminin icerdigi zenginlik ve karmasik-
lik, onun biitlincil ve derli toplu bir tanim altinda
ele alinmasini giiclestirmektedir.? Peyzaj; aracsal,
metalagmis, tahrip edilmis veya tretken olmayan
bir olgu olarak ele alinsa dahi, giindelik kulla-
nimda pozitif ve kimi zaman baglam-bagimsiz bir
cagrisima sahiptir. Peyzaj kavraminin sozi edilen
pozitif cagrisimi ise onun ‘dogal’ ayni zamanda
‘soyut’ olanla anlamsal agidan ilintilendirilis bi-
c¢iminden kaynaklanmaktadir. Bu bakis acisindan
peyzaj, dogal ya da insan yapimi (tasarlanmis)
ayirmaksizin, bir butiinlik, yice (sublime), arin-
mis manzara kavramlarina ait imgeler ile kendi
icinde evrilen bir kiiltiirti gosterir.3 Ote yandan,
bu ‘soyut’ ve ‘ciplak’ peyzaj algisi, peyzajin farkli
anlambilimsel ve faydaci yorumlaniglarini 6rtmek-
te; onun homojen, notr ve pasif bir bitiin olarak
ele alinmasina sebep olmaktadir. Peyzaj tasarimi
icerisindeki pitoresk (picturesque) akimin temsil-
cileri tam da bu goristen ilham alarak projeler
sunmaktadir. Oysa peyzaj, yasayan bir varlik ol-
manin yaninda, zaman icinde yeni deneyimler ve
mudahalelerle anlami ve cagrisimlar farklilasan,
aktif, kiltarel, estetik ve iletisimsel bir olgudur.*
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Peyzajin demokratiklesme yolunda toplumsal
bir arac oldugu fikrinin temelleri 1858 yilinda F.
L. Olmsted’in Central Park’i projelendirmesi ile
atilmistir. Boylece, ‘peyzaj mimarligi’ bir meslek
disiplini olarak ortaya ¢ikmistir. Mimarlik alanin-
da modern hareketin dogusuna kadar kokli bir
Beaux-arts etkisi tasiyan peyzaj mimarligi okullari;
modern hareketle birlikte peyzaji olusturan tiim
ogelerin mekan yaratmak icin kullanilabilecegi-
ni savunmaya baglamislardir.> Mimarlik ve plan-
lama igerisindeki modern hareket, peyzajin bir
kentsel fonksiyon olarak buttincul bir sekilde ele
alinmasi gerektigini CIAM (International Congress
of Modern Architecture) Atina Kartasi ile duyur-
mustur. Atina Kartasi’'na gore mahalle 6lceginden
bolge olcegine peyzaj, ozellikle rekreatif acidan
planlanmasi gereken bir striiktiirel 6gedir; clinki
modern kentli vakit gecirebilecegi dis mekanlara
ihtiyac duyacaktir. Modern hareket; planlama ve
mimarligin peyzaj ile iliskisini yeniden sekillen-
dirmis olsa da onun fonksiyonel, homojen, pasif
bir 6ge olarak tasarlamistir.

Oldukga genc bir meslek disiplini olan peyzaj mi-
marhg modern hareketten etkilenmekle birlikte
1970’lerde modern hareketin mekani ele alis bi-
cimini yeniden tarif eden fenomenoloji, cevresel
psikoloji, gostergebilim ve kentsel tasarim gibi
alanlardan da beslenmeye baglar. Bu alanlarin uz-
lastiklari bir nokta: peyzajin, seyirlik bir manzara
olmanin 6tesinde daha derin bir anlamda, ‘yer’e
ait imgeler saglayan, kolektif kimlik ve anlam in-
sasinda etkin bilissel role sahip bir medya oldugu-
dur.® Peyzajin bu kurucu kapasitesi, kiilttirel imge-
lemi zenginlestirmekte; aidiyet, baglantida kalma
ve oryantasyon kavramlarinin yer ile iligkisine dair
temel bir zemin saglamaktadir. Corner’in” tanimin-
da peyzaj kavrami tcli bir dizleme oturmaktadir:
mekan ve zamanin kilttrel acidan zenginlesme-
si ve bellekte anlamlarin ve sembollerin insasi;
sosyal program ve fayda; ve ekolojik cesitlilik ve
zincir Corner’in tanimina ek olarak Thompson®
peyzajin toplumsal ve estetik 6zelligini vurgula-
makta, peyzaj mimarligi pratigi icindeki artistik-
yaratici dinamizmi toplum ve ekoloji ile iliskili bir
bicimde goreve cagirmaktadir. Barthes’a® gore ise
peyzaj, sosyal gercekligi insa eden bir gostergeler
sistemidir. Bir diger deyisle peyzaj: bir iletisim sis-
temi, toplumun uygunlastirmasina acik bir objeler
sistemidir. Bu nedenlerle, peyzajin gostergebili-
mini Gretebilmek icin 6ncelikle peyzaji kuran ide-
olojik siire¢ irdelenmelidir. Barthes, ‘Mitolojiler’
adh kitabinda, peyzaji da bir mit olarak kavram-
lastirmaktadir. Gliniimuizde peyzaj, mavi yolculuk
rehberlerinde cesitli fotograflarla temsil edilen,
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derin anlamindan uzaklasmis bir pazarlama araci-
dir.’® Bu nedenle onun gosterdigi sey artik oldugu
gibi bir varlik olarak kendisi degil, aksine tiiketim,
turizm, nostalji ile iliskili degerler ve temalardir.
Peyzaj ile ilgili tim bu kavramsal tartismalar, pey-
zajin kent formunu striiktiire eden bir 6ge olarak
gorildugi; bosluklarin  doluluklart  belirlemesi
gerektigini savunan; yeni bir disiplinler arasi alan
olan ‘Landscape Urbanism’ adli kentlesme mode-
linin dogusuna onciilik etmistir.

Peyzajin anlambilimsel kavranislari yaninda de-
ginilmesi gereken bir diger konu da onun farkl
Olcekleri ve sunum bicimleridir. Mahrem alandan
kamusal alana uzanan ve cesitli ara mekanlar ice-
ren hiyerarside, peyzaj; villa bahcesi 6lceginden
kent parklarina, meydan ve mega-etkinlik alanla-
rindan milli parklara gesitli 6lceklerde var olmak-
tadir. Dolayisiyla peyzaj mimarhgi pratigi de tasa-
rim, planlama ve yonetim etkinliklerini icerisinde
barindirmaktadir.

Gunlmuz kuresel metropoliinde peyzaj bir an-
lam tutulmasi icerisinde sunulmaya baslamistir.
Muilkiyet sinirlari icerisinde fazla tasarlanarak es-
tetik bir tuketim kategorisine indirgenen peyzaj,
kamusal degerinden ve kentli erisiminden uzak-
lasmakta, 6zel alanin bir fonksiyonu olmaktadir.
Kapali yerlesim alanlari, peyzaj ile ilgili bu anlam
tutulmasinin en iyi temsilcileridir. Fakat hizla bu-
yuyen kiresel kentte, peyzajin sosyal ve fiziksel
donistimiine neden olan tretim, tiiketim, sosyal-
lesme dinamikleri tek basina peyzaj mimarinin
c¢oziimleyebilecegi bir konu degildir. Dahasi,
peyzaj mimari, yatirnmci — araci- uygulayici- mi-
mar aktorlerinden olusan proje siirecinin en mar-
jinindeki aktorlerden biridir. Yatirimcinin kurgu-
larini mekansallastirmakla gorevli mimar, peyzaj
mimari ve diger tasarimci disiplinler; aslinda yati-
rimcinin istekleri dogrultusunda ve bilgisi sinirla-
rinda proje uretebilmektedir. Konutlarin ve sosyal
servislerin niteligi ve onlarin alandaki yerlesimi
belirlendikten sonra gorevi basglayan peyzaj mi-
mari; tasarimin nasil bir etki birakacagi ya da imge
retimi sorununa bagl olarak dis mekandaki ortak
alanlarin organizasyonundan, bitkisel ve yapisal
materyalin kullanim dengesinden sorumludur.

DISA KAPALI KONUT SITELERINDE PEYZA)
KAVRAMI

Farkli cikar gruplarinin ve aktorlerin rol aldig
kentsel gelisme, yenileme ve donisim ortamin-
da, Istanbul ¢ok cesitli mimarlik deneyimlerine ev

= "
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sahipligi yapmaktadir. Bu yaziya konu olan disa
kapali konut siteleri ise hem mimarlik hem peyzaj
mimarhigr acisindan yeni tasarim dillerinin uretil-
digi ve birbiriyle yaristigi mekanlar olmanin yani
sira, kiresel kentin yeni imgelerini insa etmekte-
dir. Sakinleri disinda kimselerin giremedigi kapal
sitelerin mahrem peyzajlari, tanitim kampanya-
larinda; giindelik hayatin akilda kalan imgeleri,
bilinen kentsel ikonlar, essiz kiltirel peyzajlar
ile bir araya getirilerek veya taklit edilerek sunul-
maktadir. Peyzaj, 6nceleri imge tretiminin sadece
fonunu olusturuyorken, artik, tanitim kampanyasi-
ni sekillendiren stratejik bir tiketim kategorisidir.
Logo, fotograf, grafik ve ti¢c boyutlu animasyon
gibi sunum araclarinda, peyzajin kendisi ve onu
olusturan 6geler siklikla kullaniimakta; diger tiike-
tim kategorileri ve pazarlama stratejileri ile ic ice
gecmis iletisim orlntilerinin merkezinde vyerini
almaktadir. Bu dogrultuda, peyzaj tasarimini ka-
rakterize eden anlambilimsel stratejilerin ise imi-
tasyon- simulasyon, sdylemsel aktivite, metafor,
¢ boyutlu grafik imaj ya da ikonlarin kullanimi
oldugu soylenebilir. Peyzajin bir tst-soylem ala-
ni olarak 6ne ciktigi bu projelerde peyzaj imgesi;
toplumsal cinsiyet, aile, guvenlik, prestij, sinif,
kimlik, ayricalik, yiiksek kultir gibi diger soylem
alanlari ile cakistirilarak sunulmaktadir.

Figiir-1: Imajlarda, sehrin
gri ve kalabalik siluetine
bir alternatif olarak kapali
konut sitesi yesil ve ferah
bir yasam alani olarak
sunulmaktadir. Peyzaj,
orada yasayanlarin
erisebilecegi ayricalikli bir
yasam bicimidir. Boylece
peyzaj, mekansal bir

olgu olmakla kalmayip,
‘ayricalik’ ve ‘sehrin
antitezi’ olarak bir mite
déniismiistiir.

Internet kaynagi:
http://www.estonsehir.
coml/items/view/74/
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Figiir-2: Imajlardaki disa kapali konut bélgesi girisiminde, istanbul Bogazi simiile edilmektedir. Bogaz cevresindeki konak evlerinin kopyalari ile
yeni mimari dil eklektik bir sekilde bir araya getirilmistir. Tim sitenin merkezinde bulunan ve bir peyzaj tasarim 6gesi olan su kullaniminin bu-
yiikligi, su kaynaklarinin tiiketiminde kapali konut sitelerinin roliinii géstermektedir.

Figiir-3: [stanbul Acibadem’de insaati siiren bu konut girisimi ise
farkli peyzaj temalarindan olusan fazla tasarlanmis (over-designed)
parklara sahiptir. Bunlardan merkezdeki elips formuna sahip alana,
New York’un ikonlarindan biri olan ‘Central Park’in adi verilmis-
tir. Internet kaynagi: http://www.ak-asya.com/TR/# , son erisim:
03.04.2012

Figiir-4: Bu projede ise bir Ege kasabasi hayali miisteriye sunulmaktadir. Ege Bolgesinin essiz peyzaj karakteristigi bitkilendirme ile taklit edilir-
ken; Foca, Assos, Alacati gibi bélgenin 6nemli turistik merkezler de projedeki meydan ve parklarin hatta binalarin temalarini olusturmaktadir.
Ege Bélgesi’nin kiiltiirel peyzajinin tematik tiiketimi, nostalji ve mekanlarin ikonlastiriimasi ile giiclendirilmektedir. Internet kaynagi:
http://www.egeboyu.com/adwordsformu/?gclid = CICxp-H4868CFQpj3wodsjISVg Son erisim: 03.04.2012
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Figiir-5: Kadinlara 6zel aktiviteleri peyzaj materyallerine ait gérseller tizerine yerlestirerek elde edilen grafik yogun bir peyzaj imgelemi olustur-
maktadir. Bu grafiklerde peyzaj ile kadin bir tutulmakta ve uzman sohbetlerinde ele alinan konularin sadece kadinlarin bilgilenmesi ile asilabile-
cegi ima edilmektedir. Internet kaynagi:
http://www.estonsehir.com/items/view/74/ana-sayfa/
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Figiir-6: Grafikte ‘apartman degil bahce cocugu olsun’ yazmakta-
dir. Cocuklarin yiiziindeki mutluluk ve etrafta kendilerine bakan
herhangi bir ebeveynin olmamasi, s6z konusu kapali konut sitesinin
ne kadar giivenli oldugunu géstermekte ve mutlu aile mitini pekis-
tirmektedir. Tiim bu kurgunun fonu ve grafigin Gzerinde adi gegen
ortak 6ge ise yine peyzajdir. Internet kaynagi:
http://www.estonsehir.com/items/view/74/ana-sayfa/ , son erisim:
03.04.2012
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Anlam dretimi acisindan c¢ok cesitli tipolojiler
sunan site peyzajlarinin, peyzaj mimarhgi pratigi-
ni ingaat sektoriinde yeni ve énemli bir konuma
tasidig soylenebilir. Birbiriyle yarisan projelerin,
tasarim acisindan, insan yapimi ve dogal cevre-
ye uyumlu 6rnekleri de mevcut olmakla birlikte;
kimi orneklerin kent icerisinde ya da yeni gelisim
bolgelerinde gerek insa edildigi kent pargasinin
diline yabanci ve gerekse hassas ekolojileri goz
ardi eden mekanlar drettigini séylemek yanlis ol-
mayacaktir. Ozel sektérde calisan peyzaj mimari
ise, yatinmcinin isteklerine ve mimari dile uygun
peyzaj temalari ve acik alan projeleri tretmek-
tedir. Ozetle; ortaya cikan mimarlik ve peyzaj
mimarhgi tretimleri, temelde, projenin bas ak-
tori olan yatirrmcinin estetik zevklerini, bilgisini
ama en cok da insaat sektoriinde yarisabilecek
stratejik kurgularini yansitmaktadir. Bu noktadan
bakildiginda peyzaj, proje degerini artiran strate-
jik bir pazarlama aracidir. Ama daha da onemlisi
peyzaj, yeni anlamiyla, kent yasamina kosut ay-
ricalikli ve giivenli yasamin imgelerini kuran bir
mit olarak tasarlanmaktadir. Corner’in ‘yatirimci
peyzajlar’(entrepreneur landscapes) olarak adlan-
dirdigi bu peyzajlar aslinda ¢agin ruhunu yansit-
makta; bir tiketim kategorisi olarak estetigin ve
imge insasinin peyzaj mimarligi ile iliskisini ye-
niden tariflemektedir. Kiiresel kentin yeni imgele-
rinden biri olan disa kapali site peyzajlari, peyzaji
erisilemeyen ve ayricalikli bir ‘mit’ olarak kent
mekanina birakmaktadir.

DiPNOTLAR:

' Bu calisma, Selin Cavdar'in ODTU Sehir ve
Bolge Planlama Bolimi’nde devam etmekte olan
doktora tezinin bir boliminden derlenmistir.

2 Mambretti, I., Urban Parks Between Safety
and Aesthetics: Exploring Urban Green Space
Using Visualization and Conjoint Analysis
Methods, Zurich, 2011; Olin, L., “Form, Meaning
and Expression in Landscape Architecture”,
Meaning in Landscape Architecture and
Gardens, ed. Marc Treib, New York: Routledge,
1988.; Treib, M., “Must Landscapes Mean?
Approaches to Significance Routledge, in Recent
Landscape Architecture”, Meaning in Landscape
Architecture and Gardens, ed. Marc Treib, New
York: Routledge, 1995.; Corner, J., Recovering
Landscape: Essays in Contemporary Landscape
Architecture, ed. James Corner, Princeton
Architectural Press, 1999.; Thompson, |., Ecology,
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Community, and Delight, London: Spon Press,
2006.

3 Corner, a.g.e.

4 Corner, a.g.e.; Thompson, a.g.e.; Turan,
B. “Theoretical Debates on Landscape for
Critical Urbanism Playing in the Semiological
Field”, Controversies Contrasts and Challenges
Conference Proceedings, International Planning
History Society Conference, 2010, Turkey

5> Eckbo, G., Landscape for Living, ASLA
Centennial Reprint Series, 1950.

¢  Lynch, K., The Image of the City, 1960.;
Norberg-Schulz, C. Genius Loci, Towards a
Phenomenology of Architecture, Rizzoli, New
York, 1980.; Relph, E., Place and Placelessness,
Pion Ltd. 2008.

7 Corner, a.g.e.
8 Thompson, a.g.e.

9  Barthes, R. Elements of Semiology, trans. A.
Lavers and C. Smith, New York: Noonday Press,
1977. Barthes’e gore icinde sosyalligi barindiran
her turli kavram, Ornegin kent, peyzaj, zaman
icerisinde gosterenlerin gostergeye donustugu,
ve anlamlarin strekli olarak degistigi bir degerler
sistemidir. Barthes’in gostergebilim calismalarin-
da o6nemli bir yere sahip olan mit kavrami, bir
gostergeler sistemi icerisinde gosterenin gosterge
ile buttinlestikten sonra yeni konseptlerle iliskilen-
dirilmesi sonucu olusmaktadir. Bu bilgiyi Figir 1
uzerinden ornekleyelim. Yesil rengi, kent plan-
larinda kullanildigr gibi, peyzaj kavramini temsil
etmektedir. Fakat peyzaj kavramini kent silueti ile
birlikte ele alan Figiir 1'de peyzaj sadece peyzaj
olmaktan cikmistir. O artik ayricalik, saglkli ve
mutlu yasam ideallerini temsil eden bir mite do-
nusmdistir. Kisacasi nesneler, temalar, siiregler ve
onlarin neyi isaret ettigini okumak gostergebilimi-
nin alanidir.

1o Barthes, R., Mythologies, trans. A. Lavers,
London: Vintage, 1993.
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